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“Arquitetura € musica petrificada.”

Goethe




RESUMO

No inicio do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC1) apresentou-se uma revisao histdrica e
conceitual sobre museus e musica, e, posteriormente foi focado na musica popular brasileira,
além da andlise de museus de miusica no Brasil. O objetivo deste trabalho € valorizar as
producdes artisticas nacionais e fortalecer o movimento de contestagdo sdcio-politica,
proporcionando um espaco cultural, histérico e de lazer para o Rio Grande do Sul. Apds
revisao bibliografica dos topicos mais relevantes para construcio tedrica deste trabalho, foi
definida a metodologia, com levantamento e andlise de dados, embasamento da legislacao
local, estudo e avaliacdo dos condicionantes, estudos de caso, programas de necessidades e
repertério. Por fim, o estudo busca a elaboragdo de um anteprojeto arquitetdonico do Museu da

Muisica Popular - MMPB/RS.

Palavras-chave: Museu, Miisica, Miusica Popular Brasileira




ABSTRACT

At the beginning of the Final Course Paper, a historical and conceptual review about
museums and music was presented, and later it was focused on Brazilian popular music, in
addition to the analysis of music museums in Brazil. The objective of this work is to value
national artistic productions and strengthen the movement of socio-political contestation,
providing a cultural, historical and leisure space for Rio Grande do Sul. After a
bibliographical review of the most relevant topics for the theoretical construction of this work,
it was defined the methodology, with survey and data analysis, basis of local legislation, study
and evaluation of conditions, case studies, needs programs and repertoire. Finally, the study

seeks to elaborate an architectural draft for the Museum of Popular Music - MMPB/RS.

Keywords: Museum, Music, Museum of Popular Music.
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1 INTRODUCAO

Conhecer o passado é de grande importancia para o futuro, desta forma devemos
proteger nossa histéria. A criacdo de um Museu € ferramenta importantissima para
preservacdo e evolucdo da humanidade. No universo da cultura, o Museu assume fung¢des
diversas e envolventes. Uma vontade de memoria seduz as pessoas e as conduz a procura de
registros antigos e novos, levando-as ao campo dos Museus, no qual as portas se abrem

sempre mais.

S6 preservamos aquilo que conhecemos, de acordo com Medeiros (2009), e esta € uma
realidade que se pode aplicar a musica popular brasileira, pois muito da sua histéria vem
sendo abandonada e por fim desmanchada, apagando qualquer vestigio de que algum dia

existiu. Isso acontece pela falta de incentivo a cultura brasileira.

A musica € vista por diversos autores como uma pratica cultural ¢ humana. Embora
nem sempre seja feita com esse objetivo, a musica pode ser considerada como uma forma de
arte. Atualmente ndo se conhece nenhuma civilizagdo ou agrupamento que ndo possua
manifestagdes musicais proprias. Segundo o site MuseusBR, o Brasil tem atualmente 41

museus relacionados a musica, instrumentos, imagem e som.

A musica popular brasileira nasceu no periodo colonial brasileiro, a partir da mescla
de varios estilos. Misturaram-se em nosso pais, os cantos tipicos dos indios, cantigas
populares trazidas pelos portugueses, sons de origem africana, fanfarras militares, musicas
religiosas e musicas eruditas europeias. O periodo conhecido como a “época de ouro” da
musica popular, resultou da renovagdo musical trazida pela criagdo do samba, da marchinha e
de outros géneros urbanos, do forte crescimento da musica caipira, da influéncia da musica
nordestina e do aparecimento de um grande nimero de talentosos artistas. Foi também fruto
das inovagdes tecnoldgicas, como o radio, a gravacdo eletromagnética do som e o cinema
falado, que contribuiram para criar uma importante indudstria cultural no pais. (MEMORIAL

DA DEMOCRACIA, 2015).

O presente estudo propde conciliar dois pontos importantes neste resgate da cultura no
ambito histérico nacional, aliando musica a esse local de contemplacdao e memorias, que é o
museu. Diante disso, através de um projeto arquitetonico, que € fundamentado na edificagdo

do Museu da Musica Popular Brasileira no Rio Grande do sul (MMPB/RS), esse trabalho




15

busca valorizar as produgdes artisticas nacionais. Além disso, tem o intuito de fortalecer o
movimento de contestacdo sécio-politica, e proporcionar um espago cultural, histérico e de

lazer para o nosso estado.

Uma inovagdo no cendrio atual da cidade de Porto Alegre, visto que, ndo temos um
Museu de Misica no Rio Grande do Sul (RS), pode conceber um novo marco cultural, com
potencial de evidenciar obras e artistas nacionais no quesito musical. Esta ideia visa
proporcionar atividades culturais, shows e oficinas, e tem capacidade para promover a
educagdo musical para criancas e adolescentes através de programas sociais. Também,
possibilitando a sociedade compreender os conceitos de cultura, identidade, museu,

patrimdnio e pesquisa.
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2 APRESENTACAO DO TEMA

2.1 Defini¢des de Museu

Museus sdo pontes, sdo portas e janelas que ligam e desligam mundos, tempos,
culturas e pessoas diferentes. Sdo lugares que guardam e apresentam sonhos, sentimentos,
pensamentos e intuicdes que ganham corpo através de imagens, cores, sons € formas. A
definicdo acima estd no portal do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), ligado ao
Ministério da Cultura (MINC), e vai na direcdo contraria do senso comum, de que Museus

s30 espagos que aprisionam e paralisam o passado.

De acordo com a Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que instituiu o Estatuto de
Museus:

“Consideram-se Museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins

lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins

de preservacdo, estudo, pesquisa, educagdo, contemplacdo e turismo, conjuntos e

colecdes de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra

natureza cultural, abertas ao ptblico, a servico da sociedade e de seu

desenvolvimento. Pardgrafo tnico. Enquadrar-se-3o nesta Lei as instituicdes e oS

processos museoldgicos voltados para o trabalho com o patrimdnio cultural e o

territério visando ao desenvolvimento cultural e socioecondmico e a participacdo
das comunidades.” (BRASIL, 2009).

No universo da cultura, o museu assume fungdes diversas e envolventes. Uma vontade
de memoria seduz as pessoas e as conduz a procura de registros antigos e novos, levando-as
ao campo dos Museus, no qual as portas se abrem sempre mais. O Museu € o lugar em que
sensagOes, ideias e imagens de pronto irradiadas por objetos e referenciais ali reunidos
iluminam valores essenciais para o ser humano. Espaco fascinante onde se descobre e se
aprende, nele se amplia o conhecimento e se aprofunda a consciéncia da identidade, da
solidariedade e da partilha. Por meio dos Museus, a vida social recupera a dimensdo humana
que se esvai na pressa da hora. As cidades encontram o espelho que lhes revele a face apagada
no turbilhdo do cotidiano. E cada pessoa acolhida por um Museu acaba por saber mais de si

mesma. (BRASIL, 2021).
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2.2 Historico sobre Museus

O termo Museu tem origem no termo grego mouseion ou Templo das Musas, filhas de
Zeus com Mnemosine, a deusa da memoria. Essas instituicdes foram criadas e voltadas para a
conservagao de acervos histdricos, culturais, cientificos e artisticos, e para a organizacao de
exposicdes publicas - como parte de um processo historico de expansdo da memoria escrita €

iconografica. (CHAGAS, 1996).

A ideia de museus foi formada num movimento de expansdo da memdria, com o qual
contribuem as enciclopédias, os diciondrios, as bibliotecas e os arquivos. Desde a Idade
Média, a aristocracia e a Igreja s@o as grandes responsdveis pela organizacdo de colecdes, que
estdo na origem dos museus. A partir da segunda metade do século XIV, formam-se novos
grupos sociais definidos em funcdo do monopdlio de conhecimentos: os humanistas, os

antiqudrios, os artistas e os cientistas. (Enciclopédia Itad Cultural, 2017).

Se até o século XVIII, a maior parte da populacdo ndo tem acesso as colegdes
particulares - com excec¢do dos acervos da Igreja -, a partir de entdo verifica-se a criacdo de
fundos publicos; primeiro as bibliotecas, em seguida os museus. Ao contrario das colecdes
particulares, os museus tém cardter publico e permanente. Sua criacdo, de modo geral,
coincide com doagdes e compra de cole¢des particulares pelo Estado, ou se relaciona de perto
com a nacionalizacdo das antigas propriedades reais, nobilidrias ou eclesidsticas. Ao contrario
do que se passa com as cole¢des privadas, nos museus, as autoridades publicas ou a
coletividade assumem as despesas com a organizacao e conservagao de acervos, bem como os

custos com exposi¢des e mostras. (Enciclopédia Itad Cultural, 2017).

O século XIX conhece o apogeu dessas institui¢cdes, sendo frequente designar o
periodo compreendido entre fins do século XIX e meados da década de 1920 como a "era dos
museus". Diversos museus sdo criados na Europa nessa época: Museu de Versailles (1833),
Museu de Cluny e o Museu Saint-Germain (constituidos por Napoledo em 1862), o Museu de
antiguidades nacionais de Berlim (1830), o Museu Gemani de Nuremberg, (1852), o Museu
Nacional de Bargello, Florenca, 1859, o KunsthistorichesMuseum, em Viena (1891), entre
outros. A marca distintiva da museologia do século XIX é a especializagdo dos museus e,

fundamentalmente, a separacdo entre "beleza" e "instru¢do", que resulta na criacao de museus
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que lidam com artefatos cientificos - os museus de histéria natural - e os que lidam com

objetos estéticos, os museus de arte. (Enciclopédia Itad Cultural, 2017)

Durante longo tempo os museus serviram apenas para preservar os registros de
memoria e a visdo de mundo das classes mais abastadas ou como dispositivos ideoldgicos do
Estado. O museu estd passando por um processo de democratizacdo, de ressignificacdo e de

apropriacao cultural. (CHAGAS, 1996).

2.3 Museus no Brasil

Segundo o cantor e ex-Ministro da Cultura, Gilberto Passos Gil Moreira (2007):

“Os museus sdo pontos de cultura e interessa tocd-los de acordo com ra
compreensdo ampla do que chamei do-in antropolégico (no caso, do-in
museoldgico). Para além dos bats pessoais, os museus brasileiros devem cumprir
papel de referéncia e base para o futuro da cultura. Que eles sejam miisica e poesia
para nossos corpos, mentes e espiritos; que sejam os templos de todas as musas, e de
todos nés. E que os brasileiros possam se orgulhar dos seus museus, novos e
velhos.” (MOREIRA, G.P.G, 2007).

O primeiro museu implantado no Brasil datado no século XVII, quando durante a
ocupacdo holandesa em Pernambuco foi criada uma instituicdo que englobava jardim
botanico, jardim zooldgico e observatério astrondmico dentro das instalacdes do parque do
Palacio de Friburgo, ou Vrijburg. Em 1784 foi aberta a Casa de Xavier dos Péassaros no Rio
de Janeiro, que preparava exemplares da flora e da fauna brasileiras e artefatos indigenas para
serem enviados para Portugal, permanecendo em funcionamento até o inicio do século XIX.

(BRASIL, 2011).

Com a chegada da Familia Real portuguesa, em 1808, a Casa dos Pdssaros foi
demolida para a constru¢do do prédio do Erério. Seu acervo serviu de base para a criagao do
Museu Real, no ano de 1818, por meio de decreto do entdo principe regente de Portugal, D.
Jodo. O Museu Real, hoje Museu Nacional da Quinta da Boa Vista, é a institui¢do
museoldgica mais antiga do Brasil ainda aberta ao publico e também a que concentra o maior

numero de bens culturais no acervo. (IBRAM, 2011).

Em 2 de setembro de 2018, logo apds o encerramento do hordrio de visitacdo, um

incéndio de grandes propor¢des atingiu todos os trés andares do prédio do Museu Nacional,
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na Quinta da Boa Vista, cidade do Rio de Janeiro. Os bombeiros foram acionados as 19h30,

chegando rapidamente ao local, mas boa parte do acervo foi destruido. (EBC, 2018).

A partir da segunda metade do século XIX, seguindo a ideia da criagdo de museus
como parte do processo de modernizacdo da nacdo que surgia, sao inaugurados o Museu do
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (1838), o Museu do Exército (1864), a Sociedade
Filomética (1866) - que daria origem ao Museu Paraense Emilio Goeldi - o Museu Paranaense

(1876) e o Museu Paulista (1895). IBRAM, 2011).

A histéria da criagdo de Museus de Arte no Brasil remonta a funda¢do da Academia
Imperial de Belas Artes (AIBA), no Rio de Janeiro, em 1826, responsdvel pela organizacio de
exposicoes, conservacdo de patrimoOnio, criagdo de pinacotecas e colecdes. As Exposi¢coes
Gerais de Belas Artes, implantadas em 1840, no interior da AIBA - como mostras anuais
periddicas, abertas a todos os interessados - evidenciam o papel da Academia como local

publico de exposi¢des. (Enciclopédia Itad Cultural, 2017).

z

Ja na época da Republica, é criado o Museu Nacional de Belas Artes (MNBA),
subordinado ao Ministério de Educagdo e Cultura, por meio de decreto datado de janeiro de
1937. O edificio, projetado por Adolfo Morales de los Rios Filho (1887-1973), é construido
entre 1906 e 1908 para abrigar a Escola Nacional de Belas Artes (ENBA). Com a criacdo do
MNBA separam-se os espacgos de ensino (a escola) e os de conservacdo e exposi¢ao de obras
de arte (0o museu). O acervo do MNBA tem origem nas 54 obras trazidas ao Brasil por
Joachim Lebreton (1760-1819), chefe da Missdao Artistica Francesa de 1816, sendo ampliado
pela colecao pessoal de D. Jodo VI (1767-1826) e pelo acervo da AIBA. (BRASIL, 2021).

Em meados do século XX, os mais importantes Museus de Arte brasileiros serdo
criados. O Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (MASP) € fundado em 1947 por
Assis Chateaubriand (1892-1968). Funciona no centro da cidade de Sao Paulo - rua Sete de
abril - até 1968, quando € transferido para o atual edificio da Avenida Paulista, projetado pela
arquiteta Lina Bo Bardi (1915-1992). O seu acervo é um dos mais importantes da América
Latina. Nesse mesmo periodo s@o inaugurados Museus dedicados a arte moderna. O Museu de
Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM/SP), fundado em 1948 pelo empresdrio Ciccillo
Matarazzo (1892-1977), € inaugurado em 1951 com a exposicio "Do figurativismo ao

abstracionismo". Em 1948 € fundado no Rio de Janeiro o Museu de Arte Moderna do Rio de
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Janeiro (MAM/RIJ), considerado de utilidade publica pelo governo federal em 1954.
(Enciclopédia Itat Cultural, 2017).

A fonte mais atualizada para conhecer os Museus brasileiros € a plataforma Museusbr.
Criado pela Portaria n° 6, de 9 de janeiro de 2017, Museusbr é o sistema nacional de
identificagio de Museus e plataforma para mapeamento colaborativo, gestdo e
compartilhamento de informagdes sobre os Museus brasileiros (Mapa 1). A plataforma tem
como principios a utilizacdo de software livre, a colaboragdo, a descentralizacdo, o uso de

dados abertos e a transparéncia.

Mapa 1: Mapeamento dos Museus Brasileiros

L ~~

Fonte: P4gina do site do Museusbr (2021)l

! Disponivel em: < http://museus.cultura.gov.br> Acesso em: 23 de Set. 2021

Existe também o Cadastro Nacional de Museus (CNM), criado em 2006, com o intuito
de manter um sistema capaz de processar regularmente informagdes sobre a diversidade

museal brasileira, contribuindo para a construcdo de conhecimento e seu compartilhamento
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publico. Abaixo é possivel apreciar uma tabela (Tabela 1) fornecida pelo CNM em 2010 com

o numero de museus mapeados por regido do Brasil e um mapa (Mapa 2) (BRASIL, 2011).

Tabela 1: Quantidade de museus mapeados e cadastrados

E=T TABELA A - QUANTIDADE DE MUSEUS MAPEADOS E CADASTRADOS,
¥ SEGUNDO UNIDADES DA FEDERAGAO E GRANDES REGIOES, BRASIL, 2010

TOTAL DE MUSEUS CADASTRADOS
MUSEUS MAPEADOS JUNTO AO CNM
UNIDADE DA FEDERACAO
FREQUENCIA 5 FREQUENCIA o
SIMPLES SIMPLES
BRASIL 3.025 100,0 1.500 100,0
Norte 146 48 70 47
Rondé&nia 15 05 4 03
Acre 23 08 1 a7
Amazonas 41 14 17 11
Roraima & 0.2 1 01
Para 42 14 27 18
Amapa 9 03 7 05
Tocantins 10 03 3 0.2
MNordeste 632 20.9 273 18,2
Maranhic 23 0.8 11 07
Piaui 32 11 10 07
Ceara 13 37 =1 37
Ric Grande do Norte 65 21 30 2.0
Paraiba 63 21 14 09
Pernambuco o8 32 46 31
Alagoas &l 20 26 17
Sergipe 25 0.8 10 07
Bahia 152 5.0 71 47
Sudeste 1151 38.0 571 381
Minas Gerais 319 10,5 165 1.0
Espirito Santo &l 2,0 26 17
Rio de Janeiro 254 84 118 79
540 Paulo L7 171 262 175
Sul 878 29,0 453 30.2
Parana 282 9.3 99 66
Santa Catarina 199 66 19 79
Ric Grande do Sul a7 131 235 157
Centro -Oeste 218 72 133 B9
Mato Grosso do Sul 54 18 27 18
Mato Grosso 43 14 28 19
Goias 6l 20 39 26
Distrito Federal 60 2,0 39 26

Fonte: Cadastro Nacional de Museus — IBRAM / MINC (2010).
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Mapa 2: Dispersao geografica dos museus brasileiros em 2010
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Representar estatisticamente um processo social complexo, como € o setor dos museus
no Brasil, gerou aprendizagens de diferentes naturezas. Ensinamentos derivados de estudos,

métodos, comparagOes e praticas. Mas talvez, a ligdo mais importante tenha sido a referente

ao tempo.
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2.4 Conceito e Histéria da Musica

A musica (do grego uovoikn téyvy - musiké téchne, a arte das musas) € uma forma de
arte que se constitui basicamente em combinar sons e siléncio seguindo uma pré-organizagao

ao longo do tempo.

E considerada por diversos autores como uma pratica cultural e humana. Atualmente
ndo se conhece nenhuma civilizagdo ou agrupamento que nao possua manifestagdes musicais
proprias. Embora nem sempre seja feita com esse objetivo, a musica pode ser considerada

como uma forma de arte (FNDE, 2021).

A musica estava presente na vida dos povos da Antiguidade, como os Egipcios e
Gregos. Ela desenvolveu-se ao longo da histéria humana assumindo diversas func¢des. Nao s6
como arte, a musica tem func¢do educacional, terapéutica e socio cultural. Tem presenca
central em diversas atividades coletivas, como os rituais, festas e funerais. Na Figura 1 estdo

representadas hinos ao deus grego Apolo, divindade das artes, poesia e musica.

Figura 1 — Fotografia da pedra original em Delfos contendo o segundo dos dois hinos a Apolo

Fonte: Pégina do site do Stringfixer’

2Disponivel em: <https://stringfixer.com/pt/Music_of_ancient_Greece> Acesso em: 28 de Set. 2021
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Podemos dividir a histéria da musica em periodos distintos, cada qual identificado
pelo estilo que é peculiar. E claro que um estilo musical nio se faz da noite para o dia. Esse é
processo lento e gradual, quase sempre com os estilos sobrepondo-se uns aos outros, de modo
a permitir que o “novo” surja do “velho”. Por isso mesmo, dificilmente os music6logos estdao
de acordo a respeito das datas que marcam o principio e o fim de um periodo, ou mesmo

sobre os nomes a serem empregados na descricdo do estilo que o caracteriza. (BENNETT,

1986).

Segundo o escritor ARAUJO (2013):

“A miusica estd presente em todos os lugares, e € praticamente impossivel
viver sem musica, nos dias de hoje, o dominio da teoria e técnica musicais
possibilitam uma diversidade de incontdveis estilos musicais, os quais podem variar
e ser caracterizados de acordo com a regido, cultura, interesses, entre outros.”
(ARAUIJO, 2013).

z

H4 evidéncias de que a musica € conhecida e praticada desde a pré-historia.
Provavelmente a observacdo dos sons da natureza tenha despertado no homem, através do
sentido auditivo, a necessidade ou vontade de uma atividade que se baseasse na organiza¢ao
de sons. Embora nenhum critério cientifico permita estabelecer seu desenvolvimento de forma
precisa, a histéria da musica confunde-se, com a prépria histéria do desenvolvimento da

inteligéncia e da cultura humana. (FNDE, 2021).

2.5 Importancia Cultural da Misica

“Primeiro, devemos educar a alma através da musica e a seguir o corpo através da
gindstica” disse Platdo. A miusica sempre esteve presente na cultura da humanidade. As
poesias trovadorescas, acompanhadas por sons, € 0os poemas simbolistas, que visam a
musicalidade nas suas criacdes, sao exemplos do uso artistico da musica, no qual o objetivo é

proporcionar prazer aos ouvidos e evocar sentimentos.

A misica € um dos meios mais importantes para o desenvolvimento da mente humana,
proporciona sensacdo de bem-estar, estimula o alinhamento corporal, aumentando a
concentracdo e raciocinio, tendo poder de gerar sensacdes € emocodes. Pode-se concluir que a
musica € uma arte que ha muito tempo estd presente na cultura e evolu¢do da humanidade.

Devendo ser perpetuada e transportada por geracdes a frente, para que a cultura de cada
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regido nao seja esquecida e que os beneficios de estudd-la possam ser compartilhados

(CAIADO, 2019).

z

A musica é uma das formas de expressdo da cultura popular que exerce uma
importante fun¢do na constru¢do de identidades na sociedade moderna. Ela conseguiu quebrar
a barreira das diferencas culturais, possibilitando novas praticas sociais (OBSERVATORIO

DO TERCEITO SETOR, 2019) e podendo ter papel politico.

A miusica acompanha o brasileiro em diversos momentos e assume um grau de
importincia em sua vida. Uma pesquisa divulgada pela Universal Music® apontou que o Brasil
€ o pais mais apaixonado por musica. Para a pesquisa, realizada pela internet, 83% dos
brasileiros informaram que sdo “completamente apaixonados por musica”. O indice é 25%
maior do que de paises como o Estados Unidos, Canada e Reino Unido. O levantamento ainda
revela que a musica acompanha o brasileiro diariamente. Os dados mostram que 66% gostam
de ouvir cangdes nos momentos de descanso; 58% escutam enquanto fazem tarefas
domésticas; 53% escutam no transito; 51% em reunido de amigos; € 48% no caminho para o

trabalho (FOLHA DE SAO PAULO, 2018).

A musica € a mais universal das artes. Sua presenca se dd ndo apenas ao longo da
histéria, mas também nas mais variadas formas e culturas. Nao ha civilizacdo, grande ou
pequena, que ndo possua sua propria expressdo musical. A apreciacdo dessa arte ndo depende
de lingua ou nivel cultural. E o prazer proporcionado por essa mistura de harmonia, ritmo,
melodia e timbre o que realmente importa. Pois a musica estd diretamente ligada ao
encadeamento de emog¢des.As composicdes podem nos suscitar alegria ou tristeza, euforia ou
paz de espirito. O espectro emocional é vasto e pode unir diversas pessoas em um contexto
social através de um mesmo sentimento. Do tropicalismo brasileiro, ao punk londrino. Do
samba carioca de Noel e Cartola ao blues americano de B.B. King e Muddy Waters. Alguns
desses movimentos ganharam amplitude mundial. Nada mais natural ja4 que a musica é capaz

de unir diferentes culturas. Afinal, os ritmos contagiam.

Uma companhia global da industria da musica. Sua sede corporativa estd localizada em Hilversum, nos Paises
Baixos, enquanto que suas operagdes sio controladas em Santa Mdnica, Califérnia. E a maior empresa do ramo
musical do planeta.
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Para melhor apreciar essa criacdo humana € importante adquirir cultura musical. Hoje,
gracas a tecnologia, as pessoas ouvem musica com mais frequéncia. Quase o tempo todo. Mas
poucas entendem de verdade essa arte. E importante lembrar que a misica nio se resume a
sua funcdo de entretenimento. E preciso, em primeiro lugar, abrir o nosso leque para além
daqueles sons que nos parecem imediatamente agraddveis. Pois respeitar e entender a
expressdao musical de diferentes culturas e grupos expande a nossa visdao de mundo. Isso é
importante para estimular uma maior tolerancia a diferenca. Uma necessidade cada vez maior

em nossa sociedade moderna (SABRA, 2018).

A misica também colabora para a constru¢ao de identidade de grupos minoritarios e
carentes. Afinal ela € capaz de dar voz aqueles que normalmente nido tem espaco para
expressdo. O que pode afetar diretamente a autoestima dessas pessoas. A cultura musical
ainda combate a alienacdo massificante dos meios tradicionais de comunica¢do. Nao importa
se vocé ouve como resultado disso uma orquestra sinfonica ou o seu grupo favorito de rap.

(SABRA, 2018).

E fato incontestdvel que nenhuma outra arte possui uma resposta mais efetiva na
promocao do equilibrio fisioldgico e emocional. Ou seja, a musica traz bem-estar fisico e
psiquico aqueles que podem apreciéd-la e estuda-la. E como mencionado, ela ainda colabora
para o desenvolvimento sauddvel dos cidadaos. Seu caréter lddico também permite que seja
utilizada como ferramenta de aprendizagem. Por fim, a cultura musical alarga nossa visao de

mundo (SABRA, 2018).

A miusica ¢ uma midia extremamente poderosa e em alguns paises estrangeiros, ou até
mesmo no passado brasileiro, houve uma tentativa forte de controla-la. Existe um motivo
especial para a musica ser tdo capaz de se comunicar com grupos tdo grandes e tdao diferentes
de pessoas. E esse motivo é a comunicacdo além de palavras. Além disso, ela pode ser
compartilhada e promover o desenvolvimento de diferentes grupos de diferentes etnias,
opinides politicas e até mesmo opinides musicais. Ela é poderosa em um nivel individual
porque ela pode induzir as pessoas a estimulos multiplos (psicolégico, de movimento,
emocional, temperamental, cognitivo e comportamental, por exemplo). Alguns outros
estimulos causam efeitos em uma abrangéncia muito maior de emoc¢des humanas. Os efeitos
da musica e as particularidades individuais do cérebro fazem com que seja impossivel prever

os efeitos que uma musica pode causar em uma pessoa.
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2.6 A Historia da Musica Popular Brasileira

No contexto histdrico, a musica urbana no Brasil teve sua concepg¢do no fim do século
XVIII e inicio do século XIX, conduzida por dois ritmos musicais: a modinha e o lundu (ou
lundum). A modinha surge no fim do século XVIII, trazendo melancolia e uma certa
pretensdo erudita na interpretacdo e nas letras, sobretudo na sua forma cléssica.O lundu, no
comeg¢o uma danca “licenciosa e indecente” trazida pelos escravos, acabou sendo apropriado
pelas camadas médias da corte, transformando-se numa forma-can¢ao e numa danca de saldo,

que posteriormente teve aceitacdo na Corte. (NAPOLITANO, 2005)

A vida musical na virada do século 18 para o 19, no Brasil, assistiu a formatacao
destes dois géneros— a modinha e o lundu — e também a uma febre de miusica religiosa.Com
a chegada da Familia Real portuguesa, em 1808, a vida musical da corte (e da coldénia como
um todo) se diversifica, com a entrada da musica cldssica germanica e da Opera napolitana.

(WASSERMAN 2001).

A atividade musical profissional ainda era vista, em meados do século XIX, como uma
forma de trabalho artesanal, logo, “coisa de escravos”. A atividade de musico era vista como
uma espécie de artesanato, de trabalho realizado a partir de regras de oficio e correta
manipula¢do do material bruto do som, e ndo como atividade “espiritual” ligada ao talento
natural. Com o impacto do romantismo entre nds, a partir de 1840-50, essa visdo comecou a
mudar, e, com efeito, algumas décadas depois, jd tinhamos o nosso primeiro “génio” musical,
reconhecido como tal: Carlos Gomes. Depois de sua estreia retumbante no templo mundial da
Opera, o Scala de Mildo, com “Il Guarany”, em 1870, o Império Brasileiro ja podia se
orgulhar do seu maior compositor. Gomes compunha épera como se fosse um italiano, para o
jubilo de nossa elite imperial, “estrangeira em seu proprio pais”’. Mas mesmo este icone da

musica erudita brasileira nunca deixou de interpretar e compor modinhas, valsas e cancdes

(NAPOLITANO, 2005).

De encontros culturais e da mistura musical surgiram os géneros modernos de musica
brasileira: a polca-lundu, o tango brasileiro, o choro e o maxixe, base da vida musical popular
do século XX. Apesar desta mistura, o mundo da casa e o mundo da rua (para nao falar do
mundo das senzalas, com seus batuques e dangas especificas) constituiam esferas musicais

quase isoladas uma das outras até meados do século XIX e dependiam de compositores e
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musicos ousados, transgressores, anticonvencionais, para comunicarem-se. A partir desse
caldeirdo de sons, por volta de 1870, surgiu uma das mais perfeitas sinteses musicais da
cultura brasileira: o choro. Logo apds, em 1871, surge a sua contraface “semi-erudita”, o

tango (brasileiro). (NAPOLITANO, 2005).

O choro acabou por galvanizar uma forma musical urbana brasileira, sintetizando
elementos da tradi¢do e das modas musicais da segunda metade do século XIX. Nele estavam
presentes o pensamento contrapontistico do barroco, o andamento e as frases musicais tipicas
da polca, os timbres instrumentais suaves e brejeiros, levemente melancdlicos, e a sincopa que
deslocava a acentuacao ritmica “quadrada”, dando-lhe um toque sensual e até jocoso. Junto
com a consolidacdo do choro, a consolidacdo das polcas no mercado musical para a pequena
burguesia e o revival das modinhas, surgia também um espagco musical importante: o teatro de
revista (e as operetas, sua versdo mais “séria”), que viria a ser o grande foco da vida musical

brasileira e carioca até meados dos anos 20 (NAPOLITANO, 2005).

Se o choro era uma forma de tocar polca, nada quadrada e cheia de malicias e desafios,
0 maxixe, surgido logo depois, era um tipo de musica mais sincopado ainda, mais malicioso e
sugerindo movimentos de corpo pendulares. Assim, na segunda metade do século 19, a linha
musical polca-choromaxixe-batuque representava um mapa social e cultural da vida musical
carioca: o sarau doméstico, o teatro de revista, a rua, o pagode popular e a festa na senzala.
Muitas vezes, 0 mesmo musico participava de todos estes espagos, tornando-se uma espécie
de mediador cultural fundamental para o cardter de sintese que a musica brasileira ia

adquirindo. (WASSERMAN 2001).

A musica brasileira moderna é, em parte, o produto da apropriacdo e do encontro de
classes e grupos socioculturais heterogéneos. Nao houve, na verdade, a apropriacdo de um
material “puro” e ‘“auténtico” como querem alguns criticos, na medida em que as classes
populares, sobretudo os “negros pobres” do Rio de janeiro e mesticos do nordeste, ja tinham a
sua leitura do mundo branco e da cultura hegemonica. Assim, a musica urbana brasileira
nunca foi “pura”, ela ja nasceu como resultado de um entrecruzamento de culturas. De
qualquer forma, as maneiras como o pensamento em torno da musica popular foram
construindo uma esfera publica propria, com seus valores e expectativas, traduzem processos

permeados de tensdes sociais, lutas culturais e clivagens histéricas. Esta € uma das




29

possibilidades de abordar a relacdo entre musica e histéria (social, cultural e politica), sem

que uma fique reduzida a dindmica da outra. (TINHORAO, 1981).

Entre 1917 e 1931, a vida musical popular brasileira se modificou radicalmente. Ao
menos, como padrdo fonogréfico, surgiu um novo género, que iria mudar nossa histéria
musical: o samba. A principio, a palavra samba designava as festas de danca dos negros
escravos, sobretudo na Bahia do século XIX. Com a imigracdo negra da Bahia para o Rio de
Janeiro, as comunidades baianas se estruturaram de forma espacial e cultural. A primeira
geracdo do samba, tinha a marca do maxixe e do choro, e a partir das comunidades negras do
centro do Rio, principalmente nos bairros da Satde e da Cidade Nova, irradiou esta forma
para toda a vida carioca e, posteriormente, para toda a vida musical brasileira. (SANDRONI,

2001).

As mudancas no samba, entre 1917 e 1930, ndo dizem respeito apenas aos aspectos
musicais stricto sensu. Foram mudangas coreogréficas, sociais e politico-culturais. As
clivagens sdo amplas e abrangentes e acompanham as mudancas na prépria histdria
sociocultural brasileira: “das casas das tias baianas aos botequins, da Cidade Nova ao Esticio

[...] da festa caseira a gravac@o comercial” (SANDRONI, 2001).

Essa nova musica, dotada de uma outra célula ritmica reconhecivel e ligada a
determinados timbres instrumentais-percussivos e vocais que lhes sdo “tipicos”, na verdade
nasceu de uma ruptura € ndo de uma “volta ao passado” folclorizado. Mais curioso ainda é

que os instrumentos de percussdo s6 passaram a fazer parte do samba gravado em 1929.

Ainda que, ao longo dos anos 40 e 50, o samba do rddio e o samba “do morro” tenham
evoluido por caminhos diferentes, num primeiro momento, na virada dos anos 20 para os anos

30, ndo havia uma diferenca significativa entre eles (WASSERMAN 2001).

Com a entrada da musica popular num circuito comercial e comunicacional, a0 mesmo
tempo tangenciando elementos da cultura popular e letrada, tal como eram definidos na
primeira metade do século XX, ela acabou por acompanhar as dinamicas da propria
modernizacao brasileira, num tipo de expressao “modernista” diferente daquela proposta pelo
modernismo literdrio. A tradicdo musical brasileira sofria um processo de apropria¢do pelas
novas camadas urbanas (tanto no plano da criagdo quanto no plano da recep¢do). Mesmo os

grupos sociais que estdo na sua origem, como 0s negros € mesticos, passaram a desenvolver
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estratégias de inser¢do nesta nova esfera, ritualizando formas musicais e coreograficas que

logo seriam também incorporadas pela tradi¢dao. (NAVES, 1998).

O Estado, que a partir dos anos 30, com Getilio Vargas no poder, se arvorava como
um dos artifices da “brasilidade auténtica”, vai ser um novo vetor neste processo, tomando-o
mais complexo ainda. Nestas trés décadas, o processo que em sua génese nada tem de
“folclérico” sofre uma verdadeira operacdo de autenticagdo cultural (VIANNA, 1995).
Através das principais polémicas, intelectuais e musicais, dos anos 30 aos anos 50,
percebemos um conjunto de mitos historiograficos que foram colados a prépria idéia de

musica popular brasileira “auténtica” e “legitima” (NAPOLITANO & WASSERMAN, 2000).

a) A musica popular brasileira tem um lugar sécio geogrifico que seria tanto mais
auténtico e legitimo quando mais préximo do lugar sécio geogréfico das classes populares: o

“morro” e, posteriormente, o “sertao”.

b) A musica popular brasileira tem uma origem localizada, no tempo e no espago, e
seria tanto mais auténtica e legitima quanto mais fiel a este passado. Por sua vez, este passado
musical deveria se expressar através de géneros de “raiz”’: o samba e, secundariamente, os
géneros “folcldricos” rurais. Manter o género tradicional, tal como imaginam os principais
criadores e mediadores culturais adeptos do tradicionalismo, seria a garantia de sua

autenticidade e legitimidade.

¢) O crescimento do mercado representaria o triunfo de uma musica sem identidade e
sem legitimidade. Sem identidade, na medida em que afasta a musica popular dos grupos
sociais que estariam na sua origem (quase sempre pobres e marginalizados da modernizagao)
e a aproxima de grupos sociais sem perfil cultural definido, influenciados pelos modismos
culturais internacionais. E sem legitimidade, na medida em que o mercado e os meios de
divulgacdo a ele relacionados (fonograma, radiodifusdo) representam os interesses mercantis,
voltados para a satisfacdo superficial das massas urbanas e das classes médias de ‘“gosto

internacionalizado”.

d) Somente uma alianga entre setores intelectuais nacionalistas e a “verdadeira”
cultura popular musical pode afirmar a “brasilidade” e evitar que ela perca autenticidade e

legitimidade.
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Até 1968, ao menos, estes quatro pontos valorativos se mantiveram como balizas tanto
da criacdo musical quanto do debate musical, ainda que abalados em suas certezas pelo
impacto da Bossa Nova, o que acabou gerando um conjunto de dilemas, sobretudo em relagao
aos artistas e criticos que ndo se enquadravam em tais valores. Estes dilemas se
transformaram em vdrios debates acalorados sobre a origem e o destino histérico da misica
popular no Brasil. Entre os anos 30 e 60, estes debates ocuparam varios meios (jornais,
revistas e ensaios académicos), foram protagonizados por diversos agentes socioculturais e
foram pensados a partir de ideologias conflitantes (da direita a esquerda, mas cujo ponto
comum era o ideal nacionalista). Seus desdobramentos marcam, até hoje, o cendrio musical
brasileiro e as intervencgdes publicas de criadores e criticos (seja em defesa destes valores, seja
no seu questionamento). Estas bases de pensamento da MPB ajudaram a constituir a tradi¢do,
foram filtros da memoéria e carregam em si as marcas de uma historicidade peculiar.

(NAPOLITANO, 2005).

Em meados dos anos 40, o rddio era um veiculo de comunicac¢do consolidado e em
franco processo de expansdo, sobretudo entre as classes populares urbanas. Na virada dos
anos 40 para os 50, a cena musical era dominada por sambascan¢des abolerados, de
andamento lento, e musicas carnavalescas voltadas para os segmentos mais populares. Havia
também um considerdvel espaco para a corrente mais tradicional do samba, o “samba-de-
morro” e para as criagcdes mais refinadas, do ponto de vista harmdnico-melddico

(SANDRONT, 2001).

A era da musica mais despojada, com arranjos mais leves e contrapontisticos e
interpretacdo vocal sutil e cheia de “bossa”, como se dizia, parecia uma coisa do passado. As
letras também perdiam a ironia e o humor coloquial que marcaram os anos 30 e passavam a
expressar ora um sentimentalismo mais carregado. A febre em torno do concurso “rainha do
radio”, desde 1949, era o auge da participacdo desta nova audiéncia popular, caracterizada
preconceituosamente como “macacas de auditério”, que parecia dominar o cendrio musical
brasileiro dos anos 50. Na perspectiva de um certo elitismo cultural, elas se contrapunham ao

“respeitdvel ouvinte” dos anos 30, quando o rddio era mais elitizado. (NAPOLITANO, 2005).

Além do radio, as chanchadas cinematograficas foram o grande veiculo do tipo de
musica popular que logo passou a ser objeto de critica de um conjunto de homens de radio,

folcloristas e criticos musicais, acusada de ser “popularesca” e “comercial”. Foi esta corrente
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de pensamento que forjou o conceito de “velha guarda” e “era de ouro”, justamente para

resgatar um passado musical que parecia ameagado (WASSERMAN, 2001).

A folclorizacdo das representacdes do povo brasileiro era um processo em curso desde
o Estado Novo (1937-1945) e funcionava como uma estratégia cultural e ideoldgica na
manipulacdo da identidade “nacional-popular” e, consequentemente, como legitimac¢ao dos
canais de expressao dos grupos populares na arena politico-cultural como um todo, arena esta
controlada pelas elites. Na medida em que se afirmava o nacional-populismo como forma de
articular as elites e as classes populares, a folclorizacdo do conceito de povo se afirmava
como uma das formas de negar as tensdes sociais que acompanhavam o processo de
modernizacdo capitalista e se contrapor ao temor da perda de identidade e da diluicdo da

nacdo numa modernidade conduzida a partir do exterior. (NAPOLITANO, 2005).

A tendéncia de criticar a modernizagao, a urbanizagcao sem freios e a suposta perda de
referéncia da identidade nacional estava na base das elites nacionalistas que procuravam agir
elaborando uma pedagogia civico-cultural para as classes populares, disseminando valores
idealizados de ‘“brasilidade” organica e auténtica. Mas também agiam estimulando uma
reforma cultural da prépria elite, que deveria aprender a falar a “lingua do povo” para melhor

conduzi-lo nos caminhos da Histéria. (WASSERMAN, 2001)

Assim, a febre folclorista que tomou conta do pais, a esquerda e a direita, entre fins
dos anos 40 e, praticamente, toda a década de 50, serviu como uma legitimacdo cultural e
intelectual, ancorada num projeto politico que se tornava fundamental na medida em que
crescia a urbanizacdo: chegar as massas populares, seja para reforcar o patriotismo
conformista (direita) ou a consciéncia nacional (esquerda). Ambos polos ideolégicos partiam
do mesmo pressuposto: o povo tinha uma identidade bésica, ancorada na tradi¢do, e deveria

guiar-se por ela na sua caminhada histérica. (NAPOLITANO, 2005).

Basta examinar o panorama musical entre 1946 e 1956 para vermos que o cendrio da
MPB, com a ‘“era do rddio” no auge de sua popularidade, era marcado por inimeras
influéncias que uma certa “intelectualidade” ligada a mdusica popular julgava nociva a
tradicdo. Jazz, boleros, rumbas e outras tradi¢cdes, que marcavam o gosto popular urbano,
colocavam um desafio aos defensores de uma miusica popular auténtica: separar o joio do
trigo. O joio, a mistura sem critérios e popularesca. O trigo, o samba (e outros géneros de raiz)

tal como havia sido codificado ao longo dos anos 30. (NAPOLITANO, 2005).
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A eclosao da Bossa Nova, em 1959, iria marcar o surgimento ndo sé de uma outra
historicidade para a esfera da musica popular, mas também o surgimento de um outro
pensamento musical, mais voltado para a valorizacdo da mistura dos gé€neros musicais
brasileiros com as tendéncias modernas da musica internacional de mercado, como o jazz e o

pop. (NAPOLITANO, 2005).

O projeto de “folcloriza¢do” da miusica popular sofreu um grande abalo com a eclosao
da Bossa Nova, para a qual o resgate cultural do samba ndo passava pelo fato folclérico mas
pela ruptura estética em direcdo ao que se julgava “modernidade”: sutileza interpretativa,
novas harmonias, funcionalidade e adensamento dos elementos estruturais da cancdo
(harmonia-ritmo-melodia) que deixavam de ser vistos como um mero apoio ao canto (voz). A

Bossa Nova transformou-se num momento de “corte epistemoldgico”, como definiu Caetano

Veloso. (SANDRONI, 2001).

Por volta de 1965, surgiu a sigla MPB, grafada com maitsculas como se fosse um
género musical especifico, mas que, a0 mesmo tempo, pudesse sintetizar “toda” a tradicdo
musical popular brasileira. A MPB incorporou nomes oriundos da Bossa Nova (Vinicius e
Baden Powell, Sérgio Ricardo, Geraldo Vandré, Nara Ledo e Edu Lobo) e agregou novos
artistas (Elis Regina, Chico Buarque de Holanda, Gilberto Gil e Caetano Veloso, entre
outros), se apropriando e se confundindo com a prépria memdoria musical “nacional-popular”.

(TINHORAO, 1981).

A MPB serda um elemento cultural e ideolégico importante na revisdo da tradi¢ao e da
memoria, estabelecendo novas bases de seletividade, julgamento e consumo musical,
sobretudo para os segmentos mais jovens e intelectualizados da classe média. As atitudes e
performances que surgiram em torno da MPB, acabaram por incorporar o pensamento
folcloricista (“esquerdizando-o0”) e a ideia de “ruptura moderna” da Bossa Nova

(“nacionalizando-a”). (NAPOLITANO, 2005).

A MPB foi pensada a partir da estratégia de ‘“nacionalizacdo” da Bossa Nova que
traduzia uma busca de “comunicabilidade e popularidade”, sem abandonar as “conquistas” e o
novo lugar social da cancao. Por outro lado, os novos intérpretes nao so traziam a memoria da
“bossa” recente (Edu Lobo, por exemplo), mas também da bossa renegada do bolero e do hot-
jazz (como Elis Regina). Chico Buarque, por sua vez, trazia de volta a cena musical a

memoria do samba urbano dos anos 30 (Noel), marcando sua obra inicial (1966-1970) como
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um conjunto heterogéneo de expressao do samba, com predomindncia de elementos da

“velha” e da “nova” bossa. (NAPOLITANO, 2005).

Depois da participagdo de Caetano Veloso e Gilberto Gil no Festival da Televisdao
(TV) Record de 1967, a MPB nio seria mais a mesma. O impacto do movimento tropicalista,
ao longo de 1968, exigiu a revisdo das bases estéticas e valores culturais que norteavam a
MPB e, no limite, obrigaram a uma abertura estética do “género” a outras influéncias que nao
os “géneros de raiz” ou materiais folcléricos. O Tropicalismo ndo tomou conta apenas da
critica académica, mas até hoje se faz sentir na vida musical brasileira como um todo. Ele tem
sido o centro de um amplo debate que vem ocupando ndo sé jornalistas e fas, mas também o

meio académico (TINHORAO, 1981).

A repressdo do regime militar, apés o Ato Institucional Nimero Cinco (AI-5), que
recaiu sobre tropicalistas e emepebistas, apesar de todos os traumas que causou no cenario
musical brasileiro, acabou criando uma espécie de “frente ampla” musical, parte do complexo
e contraditorio clima de resisténcia cultural a ditadura. Os embates estéticos e ideoldgicos de
1968 apontavam para uma cisdo definitiva da musica popular moderna no Brasil, entre as
correntes nacionalistas e contraculturais, que agora pareciam distantes. O mercado sofria, na
virada da década de 60 para a de 70, uma grande reestruturacdo, ainda que paralela a uma
crise momentinea, em certa medida provocada pela prépria perseguicdo aos artistas mais

criativos e valorizados pela audiéncia formadora de opinido e gosto (NAPOLITANO, 2005).

E importante lembrar que, por vezes, as preferéncias musicais das subculturas jovens e
dos segmentos mais voltados para o consumo de MPB engajada poderiam misturar-se. Ainda
havia a tradicdlo da mdsica romantica, que continuava sendo o segmento de maior
popularidade (em termos de vendagens absolutas), indo de produtos musicais mais bem
acabados até produtos musicais mais toscos e simpldrios (como o “género” Brega, que
explodiu nos anos 70), todos subprodutos do movimento Jovem Guarda e suas baladas e rocks
“quadrados”. O samba, mesmo incorporado ao mainstream sintetizado pela sigla MPB,
manteve uma certa independéncia estilistica e afirmava uma certa tradi¢do mais ligada ao
gosto popular ligados as escolas de samba, aos “sambas de morro” e mesmo ao “samba-

can¢ao” mais tradicional. (NAPOLITANO, 2005).

Estas eram as principais correntes do cendrio musical brasileiro, ao menos até 1975.

Com a perspectiva da “abertura” e o abrandamento da censura e da repressao, a MPB voltou
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ao primeiro plano absoluto, do ponto de vista cultural e comercial, tomando-se uma espécie
de eixo central da maquina musical/fonogréifica e do show bussiness brasileiro até o comecgo
dos anos 80. A MPB passou a ser vista cada vez menos como um género musical especifico e
mais como um complexo cultural plural, e se consagrou como uma sigla que funcionava como
um filtro de organizac¢do do préprio mercado, propondo uma curiosa e problemética simbiose

entre valorizacao estética e sucesso mercantil NAPOLITANO, 2005).

No final de século XX, quando a industria fonografica amarga uma nova crise de
mercado, a MPB continua fornecendo as balizas para o consumo da classe média, herdando o
reconhecimento cultural adquirido entre os anos 60 e 70. Numa visdao de longa duragdo,
podemos vislumbrar no inicio dos anos 70 o fechamento de um processo cultural iniciado
ainda nos anos 20, marcado pela necessidade de buscar a identidade nacional brasileira e para

o qual concorreu de forma significante a esfera musical popular. (TINHORAO, 1981).

Apesar da MPB, enquanto sistema musical/cultural amplo, exercer o papel de vortice
de tempos historicos e tradi¢des diferenciadas, qualquer histéria — social ou cultural — da
nossa vida musical ndo pode reproduzir a indiferenciacdo dos tempos histéricos e das séries
culturais aglutinadas neste longo processo, memorizados sob uma aparente linearidade
cronoldgica, de sucessdo tranquila de estilos, artistas e movimentos. Trata-se de examinar as
diversas tradicdes especificas, os tempos histéricos conforme sua inser¢do social e sua
dinamica préprias, examinar o material musical como elemento que imana uma pluralidade de
memorias e projetos culturais, quase sempre conflitivos entre si. A musica popular tem
traduzido e iluminado, a um sé tempo, as posi¢cdes e os dilemas ndo s6 dos artistas, mas

também dos seus publicos e mediadores culturais (WASSERMAN, 2001).
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2.7 Museus de Misica no Brasil

Trilha sonora dos brasileiros, a MPB € talvez a mais importante contribui¢do do Brasil
a cultura ocidental. Na perfeita combinacao de letra e musica, alcangou niveis altissimos em
varios géneros.Segundo a Rede Nacional de Identificacio de Museus (RENIM), juntamente
com o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), o Brasil apresenta 41 Museus de musica em

seu territério nacional (Mapa 3). (BRASIL, 2021).

Mapa 3: Mapeamento dos Museus de Musica no Brasil
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* Disponivel em: < http://museus.cultura.gov.br> Acesso em: 23 de Set. 2021
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Os Museus de miusica no Brasil apresentam a mais variada gama de aspectos, desde os
mais antigos e histéricos aos mais modernos, bem como mais especificos e singulares até
mais amplos. Como exemplo classico de Museu de misica no Brasil, temos o Museu da
Musica, que foi oficialmente fundado pelo terceiro arcebispo de Mariana, Dom Oscar de
Oliveira, em 6 de julho de 1973. Ele pertenceu ao Arquivo Eclesidstico da Arquidiocese de
Mariana até 2007 e ¢ administrado pela Fundacdo Cultural e Educacional da Arquidiocese de
Mariana desde entdo, com a finalidade de recolhimento, em cardter permanente, de

instrumentos e acervos musicais, origindrios da Arquidiocese de Mariana. (MUSEU, 2021).

Na Figura 2 a Igreja de Sao Pedro dos Clérigos de Mariana, onde foi inaugurado o

Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana (AEAM), em 1965.

Figura 2 — Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos de Mariana

Fonte: Pégina do site do Wikipédia’

5 Disponivel em: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_da_Musica_de_Mariana > Acesso em: 23 de Set. 2021

Em contraste ao AEAM, podemos salientar o Museu inaugurado neste ano de 2021, o
Museu Cidade da Musica da Bahia (Figura 3). O casardo de azulejos azuis, da década de 1960
e tombado pelo Instituto do Patrimdnio Histdérico e Artistico Nacional (IPHAN), agora da
lugar a este museu que une a histéria dos sons que t€ém origem na Bahia, com tecnologia.

(EBC, 2021).
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® Disponivel em: < https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2021-09/salvador-ganha-museu-sobre-musica-
baiana-e-sua-influencia-no-pais# > Acesso em: 23 de Set. 2021

Sdao quatro andares onde a trilha sonora passeia do arrocha ao cldssico. Videos
histéricos, depoimentos e uma viagem pelos principais nomes € movimentos musicais. Do pai
do rock nacional, Raul Seixas ao pai da bossa nova, passando pelo movimento da Tropicalia,

até aos ritmos atuais, muitos deles nascidos na periferia. (FOLHA DE SAO PAULO, 2021).

Figura 4 — Sala de Musica - Cidade da Musica da Bahia

Fonte: Foto de Igor Santos / Prefeitura de Salvador
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O Museu foi pensado para mostrar a diversidade e a riqueza da musica da Bahia e a
importancia que essa musica tem na formagdo da miusica do Brasil. A musica da Bahia é
fundamental para essa histdria toda de musica brasileira e a gente tentou juntar a histdria do
passado, dos grandes movimentos musicais, dos grandes artistas, com o mundo
contemporaneo, o que estd se fazendo agora, qual é a musica do momento e quem estd

fazendo isso. (GLOBO, 2021).

Sao mais de 300 videos, 800 horas de musica, tudo comandado pelo celular de cada
visitante. Mais que um Museu que resgata a histéria, € também um centro cultural. Em um
andar inteiro do prédio, o visitante vai poder cantar, dancar, gravar, e levar todo o contetido de
lembranca para casa. O espago tem um estidio de gravagdo com tecnologia de dltima geracdo
para que novos talentos da periferia consigam produzir os seus trabalhos. (FOLHA DE SAO

PAULO, 2021).

Para a apresentacdo dos resultados nesta publicacdo, os dados numéricos, suas
representacOes graficas e as andlises, foram pesquisadas as Estatisticas Museais e o Panorama
Nacional, em que sdo apresentados dados sobre os blocos tematicos do CNM. Nesse capitulo,
foram analisadas as informacdes prestadas pelo universo dos 1.500 museus cadastrados,
considerando, portanto, tanto as institui¢des cadastradas, quanto as mapeadas. Observamos
que nesta edicdo foram processadas informacdes relativas somente aos museus presenciais,

excluindo, portanto, as informagcdes referentes a museus virtuais.
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3 OBJETIVOS

3.1 Objetivo Geral

Aqui temos uma pesquisa bibliografica para conduzir ao desenvolvimento do
anteprojeto de um Museu da Musica Popular Brasileira na cidade de Porto Alegre/RS —
Brasil. Através de um projeto arquitetonico, que € fundamentado na edificagdo do MUSEU
DA MPB/RS, o trabalho busca analisar e valorizar obras e artistas nacionais. Além disso, tem
o intuito de fortalecer o movimento de contestagdo socio-politica, e proporcionar um espago

cultural, histérico e de lazer para o nosso estado.

3.2 Objetivos Especificos

Os objetivos para a execugdo do anteprojeto sao:

* Adquirir conhecimento sobre a funcionalidade, os ambientes, o dimensionamento,
os fluxos de um museu;

= Entender a importancia histérica dos museus, assim como da musica popular brasileira;
= Analisar um novo marco cultural para a cidade;
= Estudar sobre atividades culturais, shows e oficinas para sociedade;

* Pesquisar sobre a educagc@o musical para criancas e adolescentes através de programas
sociais;

* Adquirir conhecimento sobre dados do 4° Distrito.




41

4 METODOLOGIA

A fim de atingir os objetivos do presente trabalho, iniciou-se uma pesquisa de
literatura e um levantamento com andlise de dados, para posterior elaboragdo do anteprojeto
arquitetonico. Para melhor entendimento e visualizacdo dos processos, foi elaborado um

cronograma das atividades a serem desenvolvidas, conforme o Quadro 1.

4.1 Pesquisa

Inicialmente, foi realizada a delimitacdo do tema a ser estudado e sua conceituacdo. Os
principais assuntos pesquisados na literatura foram acerca de Museus e Musica, com enfoque
no Brasil. Em seguida, analisou-se técnicas construtivas e materiais para repertério bem como
Museus de Musica para estudos de caso. Posteriormente, estudou-se edificagdes como

referéncias formais e o programa de necessidades.

4.2 Levantamento e Analise de Dados

Com o propdsito de avaliar a executabilidade do projeto proposto, foi desempenhado
um levantamento e anélise da drea escolhida, envolvendo aspectos funcionais (uso e ocupagao
do solo, sistema vidrio e transportes publicos). Também foi considerado os condicionantes
legais através do site da Declaragdo Municipal de Infraestrutura (DMI) e do Cdédigo de
Edificacdes de Porto Alegre. Subsequentemente, analisou-se os condicionantes ambientais

envolvendo o entorno imediato e o terreno definido.
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Quadro 1: Cronograma de atividades para desenvolvimento da pesquisa

CRONOGRAMA

DATA ASSUNTO
01.09 | APRESENTACAO DO TEMA
01.09 | JUSTIFICATIVA DO TERRENO
08.09 | OBJETIVOS

08.09 | METODOLOGIA

15.09 | CONCEITUACAO

22.09 | LEVANTAMENTO DA AREA
29.09 | CONDICIONANTES LEGAIS
06.10 | CONDICIONANTES FISICOS
13.10 | CONDICIONANTES TECNICOS
20.10 | INTRODUCAO

27.10 | ENTREGA EDITAL 02

03.11 | CORRECOES

10.11 | ESTUDOS DE CASO

17.11 | PROGRAMA DE NECESSIDADES
24.11 | REPERTORIO

03.12 | ENTREGA FINAL

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
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5 LEVANTAMENTO DA AREA DE INTERVENCAO

A capital gatcha respira cultura. Além dos belos parques e da vida noturna agitada, ha
vdarios museus em Porto Alegre, localizados em sua maioria na regido central da cidade, os

quais contam com programacao variada e distintas caracteristicas arquitetonicas.

. A escolha do 4° Distrito para a drea de intervencdo busca essa descentralizacdo,
compreende também um conjunto de acdes coordenadas pela Prefeitura Municipal de Porto
Alegre com a participagdo da iniciativa privada que visa melhorar as condi¢des urbanisticas
da regido. O zoneamento restritivo em algumas dreas desestimula a ocupagdo e os problemas
de drenagem fazem com que a regido sofra com constantes alagamentos. O abandono
histérico, a monotonia de atividades, a subutilizacdo de muitos edificios e a relacao deficiente
entre as edificagcdes existentes, as calcadas e o pedestre, sdo os principais limitantes para o

sucesso da proposta.

Apesar dos obsticulos, a regido apresenta caracteristicas que, aliadas aos mecanismos
e acgdes previstas neste projeto, podem propiciar as condi¢des adequadas para sua
revalorizagdo. A oferta de transporte metrovidrio e a proximidade de vias de circulagdo com
alta capacidade (Av. Sertério, Av. Farrapos e Av. Voluntarios da Patria) facilitam o acesso da

populacdo vinda de diversos locais da cidade.

O MMPB/RS com projeto na drea apresentada pelo mapa 4 busca promover o
desenvolvimento do 4° Distrito de modo equilibrado, dando condi¢des para que os obstaculos

sejam superados e o potencial seja plenamente utilizado.

Mapa 4 — Localizacédo da drea de levantamento

> D >
BRASIL / RIO GRANDE DO SUL/ PORTO ALEGRE/ 4* DISTRITO/
RIO GRANDE DO SUL PORTO ALEGRE 4* DISTRITO TERREN

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em Shapefile do QGIS (2021).
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5.1 Opcdes de Terreno

Analisou-se para a execucdo do projeto, dois terrenos na regido menos movimentada
do 4° Distrito. At¢é o momento, as politicas de incentivo que ja foram executadas estdo
voltadas para dreas mais proximas do centro da cidade. Sendo assim, ird proporcionar facil

acesso a cultura e visibilidade para uma outra parcela da populagdo.

Na Figura 5 estdo localizados os dois terrenos previamente estudados.

Figura 5 — Localizagdo dos dois terrenos estudados

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em Google Maps (2021).
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Quadro 2: Potenciais construtivos das opg¢des de terreno

INDICES MAXIMOS
TERRENO - OPCAO 01 TERRENO - OPCAO 02
(Rua Voluntarios da Patria 3473, Sao Geraldo, (Rua Voluntarios da Patria 3917, Navegantes,
Porto Alegre - RS) Porto Alegre - RS)
AREA TOTAL |10 168,33 m2 AREA TOTAL |27 912,72 m2
LA. 13 218,83 m? LA. 36 286,54 m?
T.O. Base 9 151,50 m? T.O. Base 25 121,45 m?
T.O. Corpo 7 626,25 m? T.O. Corpo 20 934,55 m?
ALTURA MAX. |27 m ALTURA MAX. |33 m
DIVISA 18 m DIVISA 18 m
BASE 09 m BASE 09 m
RECUO DE isent RECUO DE isent
JARDIM 1sento JARDIM 1sento
* INCIDE AREA DE ESTUDO > INCIDIE AUE A DS IESULID
_ MASTERPLAN 4 DISTRITO. _ MASTERPLAN 4 DISTRITO.
OBSERVACOES: |, AREA ESPECIAL DE OBSERVACOES: | *** PREDIO DE
ESTRUTURACAO: 3917, 3917/1 E
INTERESSE CULTURAL. 239 ’

Fonte: Elaborado pelo autor, com base na DMI (2021).

A partir das andlises (Quadro 2) dos dois terrenos vistos como potencial para o tema

proposto, identificou-se que a opcao 01 seria ideal para o tema proposto

5.2 Terreno

A escolha da opgdo 1 para este projeto pode-se destacar: tanto pela contemplacido do
Lago Guaiba mas também, pela questdo da mobilidade nessa regido. Por reunir em seu
entorno boa logistica de acesso e de saida, refor¢ada pela presenca do porto de Porto Alegre,
Aeroporto Internacional Salgado Filho e das rodovias federais BR 290 (freeway), BR 116 e
BR 448, o futuro Terminal Intermodal Caird proposto pelo Metroplan e a proximidade da
estacdo de trem Sao Pedro, o 4° Distrito € hoje um lugar especial. O terreno configura-se em

um formato quadrangular, possuindo area total de 10.168,33m? e dimensdes de 101,21m
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(Oeste / Rua Voluntarios da Patria) , 100,07m (Leste / Av. Missoes), 101,95m (Norte / Av.
Brasil) e 100,74m (Sul / Av. Patria). As demais caracteristicas podem ser observadas na

Figura 6.

Figura 6 — Localizacdo e dimensdes do terreno escolhido

Fonte: Elaborado pelo autor, com base na DMI (2021).

A Figura 6 permite verificar pontos de vista do observador que podem ser melhor
analisados nas Figura 7 a Figura 11. Percebe-se, a partir das fotos do terreno, alguns aspectos
a serem desenvolvidos no anteprojeto, como a falta de manutencio das ruas e calgamentos,

falta de sinalizagdes e iluminagdo publica.
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Figura 7 — Vista 01 do terreno (conforme indica¢éo na Figura 6).

A

Fonte: Elaborado pelo autor. (2021)

Figura 8 — Vista 02 do terreno (conforme indica¢do na Figura 6)

Fonte: Elaborado peTb autor. (2021)
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Figura 9 — Vista 03 do terreno (conforme indicag@o na Figura 6)

Fonte: Elaborado pelo autor. (2021)

Figura 10 — Vista 04 do terreno (conforme indicag@o na Figura 6)

R

ont laborao pelo autor. (2021) ‘
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Figura 11 — Vista 05 do terreno (conforme indicacio na Figura 6)

a2

L cyALTER
poiL2

Fonte: Eaborado pelo autor. (2021)

A quadra de estudo € uma das poucas do 4°Distrito cujo ndo ha edificacdes historicas,
podendo assim serem realocadas em um futuro acordo com a prefeitura de Porto Alegre. As
edificacdes sdo todas ocupadas por comércio, facilitando esse remanejo na possivel execugdo

do projeto para o Museu da MPB/RS.
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5.3 Entorno

No entorno existe grande nimero de edificacdes comerciais, justificando entdo a
circulacdo de muitos pedestres na regido. Como pode ser observado na Figura 12, a

predominancia de vias sdo as locais e coletoras.

Levantamentos feitos in loco e o uso de ferramentas como: Google Maps e Open
Street Map, auxiliaram na andlise e no levantamento de dados relativos a regido onde situa-se

0 terreno.

Figura 12 — Malha de hierarquia vidria

N TERRENO [0 VIA RAPIDA - 80 km/h | - VIA ARTERIAL - 60 km'h

VIA COLETORA - 40 km/h [ ] VIALOCAL - 30 km/h

Fonte: Open Street Map. (2021)
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5.4 Uso e Ocupacio do Solo

A Figura 13 mostra que as alturas das edificacdes sdo relativamente baixas, em funcio
da proximidade ao aeroporto Salgado Filho, sendo a maior parte dos edificios de trés
pavimentos. H4 grande incidéncia de prédios de médio e grande porte, por tratar-se de uma

regido mais densa, conforme pode ser analisado na imagem aérea do terreno na Figura 14.

Figura 13 — Mapa de alturas tridimensional

TERRENO

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em DMI e Google maps (2021).
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Figura 14 — Vista aérea do terreno - classificagdo das alturas do entorno imediato

TERRENO [ 3 PAVIMENTOS 2 PAVIMENTOS

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em DMI e Google maps (2021).

Em relag@o aos usos (Figura 14), percebe-se que a grande maioria das edificagcdes sdo
de cardter comercial, isto porque o terreno compreende grandes pavilhdes de antigas

industrias que movimentaram o 4°Distrito no século 19.
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Figura 15 — Mapa de usos bidimensional

LAGO GUAIBA v

TERRENO . comemcAL RESIDENCIAL

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em DMI e Google maps (2021).
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6 CONDICIONANTES

6.1 Condicionantes Fisicos

Conhecer as condi¢des ambientais e visitar o local do projeto sao fundamentais para se
ter uma nocdo correta de todas as particularidades como percep¢do dos ventos, percurso do
sol, ruidos acusticos e vegetacdo. Posteriormente, com as simulacdes feitas em softwares a
partir dos dados obtidos no local, temos uma visdo bem proxima da realidade e, assim

podemos fazer os ajustes necessarios antes que a obra seja executada. (SIQUEIRA, 2013).

6.1.1 Ventilacao

A sensacdo de vento em um determinado local € altamente dependente da topografia
local. A velocidade e a direcdo do vento em um instante variam muito mais do que as médias
hordrias. A velocidade hordria média do vento em Porto Alegre passa por variagdes

sazonais pequenas ao longo do ano. (WEATHER SPARK, 2021)

A época de mais ventos no ano dura 5,6 meses, de 22 de agosto a 10 de fevereiro, com
velocidades médias do vento acima de 11,2 quildometros por hora. O més de ventos mais
fortes no Porto Alegre € outubro, com 12,2 quilémetros por hora. A época mais calma do ano
dura 6,4 meses, de 10 de fevereiro a 22 de agosto. O més de ventos mais calmos no Porto
Alegre € maio, com 10,3 quildmetros por hora de velocidade média horaria do vento.,

conforme pode ser visto na Figura 16 e Figura 17. (WEATHER SPARK, 2021)

Figura 16 — Direcdo do vento em Porto Alegre

100% 0%

80% 20%

60% 40%

40% 60%

20% 80%

0% . . — . ©100%
jan abr mai jun ago set

jul
L nore Lieste | _sul_Joeste]

Fonte: Weatherspark (2021)




55

Figura 17 — Velocidade média do vento para Porto Alegre

de ventos fortes

22 km/h 22 km/h
20 km/h 20 km/h
18 km/h 18 km/h
16 km/h | ‘ 20 de o}ut ' 16 km/h
14 kmih L Q,Si:/i 17 dejur ig,gek?go 13,8 kmv/h - 14 kmv/h
12 km/h T 7 | 11,3 km/h 12 km/h
10 km/h M ‘ 10 km/h
8 km/h 8 km/h
6 km/h 6 km/h
4 km/h { 4 km/h
2 km/h T 2 km/h
ko jan fev mar abr mai jun jul ago set out nov dez kil

Velocidade média hordria do vento (linha cinza escuro), com faixas do 252 ao 759 e do 102 ao 902 percentil.

Fonte: Weatherspark (2021)

O estudo para uso da ventilacao natural e a estratégia de aproveitamento solar (Figura
18) sdo principios bdsicos da arquitetura sustentdvel, ou da boa arquitetura, afinal o sol e
ventos sdo recursos naturais, gratuitos e renovaveis. O uso adequado destas fontes trazem
diversas vantagens para as edificacOes, mantendo a qualidade interna do ar pela troca
constante, criando ambientes salubres e confortiveis, também reduzindo os gastos
energéticos, principalmente a diminuicdo do uso de ar condicionado que é um dos principais

consumidores de energia. (PENSAMENTO VERDE, 2013).

Figura 18 — Insolacdo e ventilagdo no terreno
@ \4

VENTILAGAO @ msoLacio ILUMINAGAD

LEGENDA

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em Weatherspark (2021).
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6.1.2 Insolacdo

Em Porto Alegre, a estacdo quente permanece por 3,9 meses, de 25 de novembro a 23
de marco, com temperatura maxima média didria acima de 29 °C. O més mais quente do ano
no Porto Alegre € janeiro, com a maxima de 31 °C e minima de 21 °C, em média. A estacdo
fresca permanece por 2,9 meses, de 21 de maio a 17 de agosto, com temperatura méixima
didria em média abaixo de 21 °C. O més mais frio do ano no Porto Alegre € julho, com a

maxima de 10 °C e minima de 19 °C, em média. (WEATHERSPARK, 2021).

Figura 19 — Temperaturas maximas e minimas médias para Porto Alegre em 2021

quente amena quente
40 °C 40°C
o~ 20 de jan 8
s .30 é: ... 24 de mar 20 denov 0 C

30°C
25°C

30°C
25°C

% 23 de mai 1
N 21°C 22 de jul

19°C

20 °C k= |20 °C
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10 °C 12°C q 0°C12 °C 10 °C
5°C 5°C
0°C f 0°C
5°C -5°C
40°C -10°C
15 °C 21526
20 °C -20°C

jan  fev mar abr mai jun jul ago set out nov dez
Legenda: Temperatura maxima (linha vermelha) e minima (linha azul) médias, com faixas do 252 ao 752 e do 102 ao 902 percentil.

As linhas finas pontilhadas sdo as temperaturas médias percebidas correspondentes.

Fonte: Weatherspark (2021)
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6.1.3 Vegetacdo

A vegetacdo na drea € pequena (Figura 20), no interior dos lotes € quase inexistente
devido ao uso de guarda de veiculos e grandes armazéns. Como solucdo busca-se criar dreas
de estar externo, com drvores frutiferas e de crescimento rdpido, para proporcionar essse
contato com a natureza e oportunizar condi¢des de alimento e abrigo para fauna. As dreas de
passeio também possuem escassa vegetacdo, com exce¢do da Av. Poldnia que € mais
arborizada. Existem algumas &4rvores de pequeno porte dentro do lote, bem préximas a
interface com a Av. Brasil, se necessdrio, a supressdo ou transplante deverd atender as
exigéncias da Secretaria Municipal do Meio Ambiente (SMAM) e da Lei Complementar n°

757/2015.

Figura 20 — Vegetacio existente no entorno do terreno

P REAVERDE
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Fonte: DMI (2021).
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6.2 Condicionantes Legais

A andlise das condicionantes legais ird gerar quadros com indices de construcdo e
possibilitard a criagdo de um estudo de massa, que ird indicar uma volumetria prévia, os
pavimentos e suas respectivas dreas. Tudo com base na legislagdo federal, estadual e

municipal, em observancia as normas técnicas vigentes.

6.2.1 Plano Diretor

O Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano Ambiental (PDDUA) de Porto Alegre
dispde sobre o desenvolvimento urbano no municipio de Porto Alegre, institui o Plano Diretor
de desenvolvimento urbano ambiental e da providéncias como, o fortalecimento do papel do
Poder Publico na promocao de estratégias de financiamento que possibilitem o cumprimento
dos planos, programas e projetos em condicoes de méxima eficiéncia, é também um
instrumento de organizacdo da cidade. Ele define as regras do jogo e estabelece uma espécie

de pacto, entre o Poder Publico e a sociedade” (LEl COMPLEMENTAR — LC 434/99).

6.2.2 Terreno e PDDUA

O terreno é definido como Subunidade 05, situa-se na Rua Voluntarios da Patria, n°®

3473, conforme regime urbanistico descrito no Quadro 3.

Quadro 3: Regime urbanistico aplicado a area.

Declaragdo Municipal Informativa de Ocupacio e Uso do Solo

MZ UEU QTR BAIRRO
01 15 051 SAO GERALDO

Regime Urbanistico - Subunidade 5

DENSIDADE ATIVIDADE APROVEITAMENTO VOLUMETRIA

5 15,7 5 17
Fonte: Elaborado pelo autor, com base na DMI (2021).
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A respeito da atividade, o terreno estd localizado em uma Area de Interesse Cultural

(AIC), reafirmando que a escolha do local para a edificacdo estd coerente.

A volumetria da edificacdo e o indice de aproveitamento (IA) sdo definidos por: 1A
maximo = 1,3; e volumetria com altura maxima de 27m, sendo na divisa altura de 18m e

altura na base 9m.

Sobre a Taxa de Ocupacdo (TO), é permitido construir até 90% da édrea total do terreno

na base e 75% no corpo.

As informagdes fornecidas anteriormente estdo representadas com valores reais para

projeto no Quadro 4.

Quadro 4: Resumo dos indices permitidos.

CONDICIONANTES LEGAIS DO TERRENO

IA TO BASE | TO CORPO ALP VOLUMETRIA
AREA TOTAL: 1,3 90% 75% 20% Altura Méx. | 27 m
10 168,33 m?
13218,83m? | 9 151,50 m? | 7 626,25 m? | 2032,66 m? | Altura Base | 09 m
Altura Divisa | 18 m
ATIVIDADE DESCRICAO RECUO DE JARDIM
ALINHAMENTO
. CONFORME DEFINICAO
15.7 Area de interesse cultural - Isent ARQUIVO
’ Mista 3 sento ALINHAMENTO
PREDIAL

Fonte: Elaborado pelo autor, com base na DMI (2021).
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6.2.3 Cdodigo de Edificacdes de Porto Alegre

O Codigo de Edificagdes de Porto Alegre € o instrumento que permite a
Administracdio Municipal exercer o controle e a fiscalizacdo do espaco edificado e seu

entorno, garantindo a seguranga e a salubridade das edificagdes.

O objetivo bésico do Cédigo de Edificagdes € garantir niveis minimos de qualidade
nas edificagdes, traduzido através de exigéncias de durabilidade, seguranga, habitabilidade,
compreendendo adequagdo ao uso, higiene, conforto higrométrico, térmico, acustico e

luminico. (LC 284/92).

6.2.4 NBR 9077 — Saidas de Emergéncia em Edificacdes

A NBR 9077 regulamenta todas as saidas de emergéncia em edificios. E muito
importante que a aplicacdo das normas seja feita de forma rigorosa, evitando a0 maximo o
risco de acidentes e garantindo evacuacdes rdpidas e seguras. Os sistemas de seguranga tem
evoluido, mas muitas vezes o desconhecimento das normas dificulta o trabalho do Corpo de

Bombeiros e causa situacdes que poderiam ser evitadas.

Procurando trazer mais seguranga, algumas normas padrdo foram estabelecidas para
construgdes verticais. Os edificios destinados a Museus s@o classificados quanto a ocupagdo
(Quadro 5) e em relagdo a altura, dimensdes em planta e caracteristicas construtivas (Quadro

6, Quadro 7, Quadro 8).

Quadro 5 - Classificagdo das edificagdes e dreas de risco quanto a ocupagio

Grupo Ocupagao Divisao Descricao Exemplos
Locais de reunido Locais onde hd objetos | Museus, galerias de arte, arquivos,
de publico de valor inestimavel bibliotecas e assemelhados

Fonte: Elaborado pelo autor, com base na NBR 9077 (2001).
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Quadro 6 - Classificagdo das edificagdes quanto a altura

Tipo de Edificagdo Alturas contadas da soleira de entrada ao
piso do ultimo pavimento, ndo consideradas
ediculas no atico destinadas a casas de

Codigo Denominagao madquinas e terragos descobertos (H)
N Edifica¢des medianamente altas 12,00 m < H - 30,00 m

Fonte: Elaborado pelo autor, com base na NBR 9077 (2001).

Quadro 7 - Classificagdo das edificacdes quanto as suas dimensdes em planta

Natureza do Enfoque Cédigo | Classe da Edificagdo | ParAmetros da Area
o Qi ) Eniee) 410 kMo Q De grande pavimento sp> 750 m2
pavimento (sp) & p p=
Quanto a drea dos pavimentos
B atuados abaixo da soleira de S Com grande subsolo ss~ 500 m2
entrada (ss)
Quanto a 4rea total St (soma das
v dreas de todos os pavimentos da W Edificagdes muito grand At > 5000 m2
edificacdo)
Fonte: Elaborado pelo autor, com base na NBR 9077 (2001).
Quadro 8 - Classificagdo das edificagdes quanto as caracteristicas construtivas
Cdédigo Tipo Especificacdo Exemplos
Prédios com Prédios com concreto armado calculado para resistir
Edificag¢des em que a estrutura resistente | ao fogo, com divisdrias incombustiveis, sem

Z propagacao do fogo é ao fogo e

dificil

isolamento entre
pavimentos

divisérias leves, com parapeitos de alvenaria sob as
janelas ou com abas prolongando os entrepisos €
outros

Fonte: Elaborado pelo autor, com base na NBR 9077 (2001).
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- Dimensionamento das saidas de emergéncia

Conforme descrito na norma, a largura das saidas deve ser dimensionada em fungdo do

nimero de pessoas que por elas deve transitar, observados os seguintes itens:
a) os acessos sdao dimensionados em fung¢ao dos pavimentos que servirem a populacio;

b) as escadas, rampas e descargas sdo dimensionadas em fun¢do do pavimento de maior
populacdo, o qual determina as larguras minimas para os langos correspondentes aos demais

pavimentos, considerando-se o sentido da saida.

A largura das saidas (acessos, escadas, descargas e outros) € dada pela seguinte

formula: N = P / C (Onde: N = niimero de unidades de passagem, arredondado para niimero inteiro; P =

populacido, C = capacidade da unidade de passagem).

- Acessos
Os acessos devem satisfazer as seguintes condicoes:
a) permitir o escoamento facil de todos os ocupantes do prédio;
b) permanecer desobstruidos em todos os pavimentos;
c) ter larguras de acordo com o estabelecido em N =P/ C;

d) ter pé-direito minimo de 2,50 m, com excecdo de obsticulos representados por vigas,

vergas de portas, e outros, cuja altura minima livre deve ser de 2,00 m;

e) ser sinalizados e iluminados com indicagdo clara do sentido da saida, de acordo com o

estabelecido nesta Norma.

Os acessos devem permanecer livres de quaisquer obsticulos, tais como mdveis,
divisorias moveis, locais para exposi¢do de mercadorias, e outros, de forma permanente,

mesmo quando o prédio esteja supostamente fora de uso.
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- Distancias méximas a serem percorridas

As distancias mdximas a serem percorridas para atingir um local seguro (espago livre
exterior, drea de refugio, escada protegida ou a prova de fumaga), tendo em vista o risco a

vida humana decorrente do fogo e da fumaca, devem considerar:

a) o acréscimo de risco quando a fuga € possivel em apenas um sentido;

b) o acréscimo de risco em funcao das caracteristicas construtivas da edificagao;

¢) a redugdo de risco em caso de protecao por chuveiros automéaticos;

d) a reducao de risco pela facilidade de saidas em edificacdes térreas.

As distancias mdximas a serem percorridas constam no Quadro 9.

Quadro 9 - Distancias maximas a serem percorridas

Sem Chuveiros Automaticos Com Chuveiros Automaticos
Tipo de Grupo e Divisdo Mais d Mais d
Edificacdo de Ocupagao Saida Unica as /e uma Saida Unica as /e uma
Saida Saida

C,D,E,F,G-3

Z ) ’ 30,00 m 40,00 m 45,00 m 55,00 m
G-4,G-5,H, 1

Fonte: Elaborado pelo autor, com base na NBR 9077 (2001).
- Célculo da populacao

O dimensionamento das saidas de emergéncia € calculado com base na populacio da

edificacdo, sendo essa determinada pelo Quadro 10, levando em conta a sua ocupagao, ja

informada no Quadro 5.

Quadro 10 - Dados para dimensionamento das saidas

Ocupagao Capacidade
. Populagdo Acessos e Escadas e
Grupo | Divisa PR Portas
Descargas Rampas
F F-1 Uma pessoa por 3,00 m? de drea 100 75 100

Fonte: Elaborado pelo autor, com base na NBR 9077 (2001).
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- Numero de saidas

O nimero minimo de saidas exigido para os diversos tipos de ocupacdo, em funcao da
altura, dimensdes em planta e caracteristicas construtivas de cada edificagdo, acha-se no

Quadro 11, a seguir.

Quadro 11 - Numero de saidas e tipos de escadas

Dimensao Q (area de pavimentos > 750m?)
ALTURA K L M N 0]
OCUPACAO
Nos Nos | Tipo esc. | Nos | Tipo esc. | Nos | Tipo esc. | Nos | Tipo esc.
Gr. Div
F F-1 2 2 EP 2 EP 2 PF 2 PF
Fonte: Elaborado pelo autor, com base na NBR 9077 (2001).
Notas:

a) Para o uso desta tabela, devem ser consultadas as tabelas anteriores, onde sdo dadas as significagdes dos
cddigos alfabéticos e alfanuméricos utilizados, e mais as dos a seguir indicados.
b) Abreviaturas dos tipos de escadas (conforme 3.24, 3.25 e 3.26):

NE = Escada nio enclausurada (escada comum);

EP = Escada enclausurada protegida (escada protegida);

PF = Escada a prova de fumaga.

¢) Outros simbolos e abreviaturas usados nesta Tabela:

Nos = Numeros de saidas minimos obrigatdrios, em qualquer caso;

Tipo esc. = Tipo de escada;

Gr. = Grupo de ocupagdo (uso) - conforme Tabela 1 (NBR 9077);

Div. = Subdivisdo do grupo de ocupacdo - conforme Tabela 1 (NBR 9077).

- Portas

Para o dimensionamento das portas, devera ser obedecida a altura minima de 2,10m e
1,40m de largura para de acesso principal e auditdrio. Para as portas com acesso as demais
salas a largura minima € de 0,80m, para portas de servico € 0,70m e portas internas e de
sanitarios ¢ 0,60m. Nos casos previstos na NBR 9077, a largura minima das portas sera

redimensionada.

As portas das rotas de saida e salas com capacidade acima de 50 pessoas e em
comunicacdo com 0s acessos e descargas devem abrir no sentido do transito de saida,

conforme Figura 21.
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Figura 21 - Abertura das portas no fluxo de saida

Mdx. 1Qcm Mdx. 10 cm

[ *
2 max.

Fonte: NBR 9077 (2001).

- Rampas

Edificacdes com cardter institucional, deverdo imprescindivelmente conter rampas
para atingir os desniveis entre logradouro publico ou ambiente externo e o piso de acesso do
edificio. No interior também é obrigatéria a construcdo de rampas, apenas dispensadas
quando houver outros meios de locomoc¢do especificos para Portador de Necessidades
Especiais (PNE). As rampas devem possuir inclinacdo maxima de 8,33% e largura minima de
1,50m, contendo piso antiderrapante, corrimao e guarda-corpo. Se a altura a ser vencida for
maior que 3,00m faz-se necessdrio a constru¢do de patamares com comprimento e largura
com mesmas dimensdes da rampa. De acordo com a NBR 9077, fica isenta a existéncia de

escadas quando houverem rampas, desde que atendam a norma.

- Escadas

De acordo com as exigéncias da NBR 9077 e demais normas atuais, as escadas
deverdo conter largura minima livre de 1,00m e passagem com altura livre minima de 2,10m.
Mesmo com a edificagdo possuindo elevadores ou escadas rolantes, ndo hd dispensa de
constru¢do de escadas. Nas escadas que tem seu uso reduzido ou eventuais € permitida a

reducdo da largura até 0,60m livres.

Independente da edificacdo, os pavimentos sem saida em nivel para o espaco livre

exterior devem ser dotados de escadas, enclausuradas ou nao, as quais devem:

a) quando enclausuradas, ser constituidas com material incombustivel;
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b) quando ndo enclausuradas, além da incombustibilidade, oferecer nos elementos

estruturais resisténcia ao fogo de, no minimo, 2h;

c) ter os pisos dos degraus e patamares revestidos com materiais resistentes a propagacao

superficial de chama;
d) ser dotados de guardas em seus lados abertos;
e) ser dotadas de corrimaos;

f) atender a todos os pavimentos, acima e abaixo da descarga, mas terminando
obrigatoriamente no piso desta, ndo podendo ter comunicac¢do direta com outro lango na

mesma prumada.

g) ter os pisos com condicdes antiderrapantes, € que permanecam antiderrapantes com o

uso;

As larguras das escadas devem ser proporcionais ao nimero de pessoas que por elas
devam transitar em caso de emergéncia. Os degraus devem ter altura h compreendida entre
16cm e 18cm, com tolerancia de 0,05cm e devem ter largura b dimensionada pela férmula de

Blondel abaixo:
63cm<(2a+b)<64cm
Onde: a é altura espelho e b é a largura do piso

Devem também ser balanceados quando o lance da escada for curvo (escada em
leque), caso em que a medida do degrau (largura do degrau) serd feita segundo a linha de
percurso € a parte mais estreita destes degraus ingrauxidos nio tenha menos de 15 cm; ter,
num mesmo lango, larguras e alturas iguais e, em lancos sucessivos de uma mesma escada,
diferencas entre as alturas de degraus de, no maximo, 5 mm; ter bocel (nariz) de 1,5 cm, no
minimo, ou, quando este inexistir, balan¢o da quina do degrau sobre o imediatamente inferior

com este mesmo valor minimo.
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- Tipologias de escadas

As escadas enclausuradas protegidas (EP) (Figura 22) devem atender aos requisitos

apresentados anteriormente no Item 658.1.4.8, e mais os seguintes:
a) isolar suas caixas por paredes resistentes a 2 h de fogo, no minimo;

b) possuir as portas de acesso a esta caixa de escada resistentes ao fogo por 30min (PRF),

e, preferencialmente, dotadas de vidros aramados transparentes com 0,50m? de drea, no

maximo;
¢) possuir, em todos os pavimentos, janelas abrindo para o espago livre exterior;

d) ser dotadas de alcapdo de alivio de fumacga (algcapdao de tiragem) que permita a

ventilacao em seu término superior, com drea minima de 1,00m?2.

Figura 22 - Escada enclausurada protegida (EP)

L@F
NS

Apartamento ou escritorio

Fonte: NBR 9077 (2001).
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As escadas enclausuradas a prova de fumaca (PF) devem ter suas caixas enclausuradas

por paredes resistentes ao fogo por 4h; ter acesso por antecamaras ventiladas (Figura 23),

terracos ou balcdes; e serem providas de portas corta fogo resistentes a 30min de fogo na

comunicacdo com a antecamara, ou local aberto, na intencdo de evitar fogo e fumaca em caso

de incéndio.

Figura 23 - Escada enclausurada a prova de fumaga, com elevador

£

Legenda:

E - Elevadores comuns

EE - Elevador de emergéncia
DE - Duto de entrada de ar
DS - Duto de saida de ar
PCF - Porta corta-fogo

/ 1011|1213 14__15.-1_5 PCF
8 || \
\ 6|5 |aale | /
S Py /
\ J /
N O,S(T_rn y
\“\ L -
1 ) | —
I I ]
1
EE
£ € (conforme 4.9)
| I L

Antecdmara

Fonte: NBR 9077 (2001).
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- Antecamaras
As antecamaras, para ingressos nas escadas enclausuradas (Figura 23), devem:
a) ter comprimento minimo de 1,80 m;
b) ter pé-direito minimo de 2,50 m;

c) ser dotadas de porta corta-fogo na entrada, de acordo com a NBR 11742, e de porta

estanque a fumacga na comunicacdo com a caixa da escada;
d) ser ventiladas por dutos de entrada e saida de ar, de acordo com o item 8.1.4.11;

e) ter a abertura de entrada de ar do duto respectivo situada junto ao piso, ou, no maximo, a
15 cm deste, com drea minima de 0,84 m2 e, quando retangular, obedecendo a propor¢ao

maxima de 1:4 entre suas dimensoes;

f) ter a abertura de saida de ar do duto respectivo situada junto ao teto, ou, no maximo, a

15cm deste, com drea minima de 0,84m? e, quando retangular, obedecendo a propor¢do

maxima de 1:4 entre suas dimensdes;

g) ter, entre as aberturas de entrada e de saida de ar, a distancia vertical minima de 2m,

medida eixo a eixo;

h) ter a abertura de saida de ar situada, no maximo, a uma distancia horizontal de 3,00m,
medida em planta, da porta de entrada da antecamara, e a abertura de entrada de ar situada, no

maximo, a uma distancia horizontal de 3m, medida em planta, da porta de entrada da escada.
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- Dutos de ventilagao natural

Os dutos de ventilagdo natural devem formar um sistema integrado: duto de entrada de

ar (DE) e duto de saida de ar (DS) (Figura 42). Os dutos de saida de ar devem:
a) ter aberturas somente nas paredes que ddo para as antecamaras;
b) ter sec¢do minima calculada pela seguinte expressao:
Q=0,105n

Onde:
Q= sec¢do minima, em m?
n = nimero de antecamaras ventiladas pelo duto

c) ter, em qualquer caso, drea ndo-inferior a 0,84m e, quando de sec¢do retangular,

obedecer a propor¢ao maxima de 1:4 entre suas dimensoes;

d) elevar-se 3m acima do eixo da abertura da antecamara do ultimo pavimento servido
pelo eixo, devendo seu topo situar-se a Im acima de qualquer elemento construtivo existente

sobre a cobertura

e) ter, quando nao forem totalmente abertos no topo, aberturas de saida de ar com area
efetiva superior ou igual a 1,5 vez a area da seccdo do duto, guarnecidas, ou nao, por
venezianas ou equivalente, devendo estas aberturas serem dispostas em pelo menos, duas das
faces opostas e se situarem em nivel superior a qualquer elemento construtivo do prédio

(reservatdrios, casas de maquinas, cumeeiras, muretas e outros);
f) nado ser utilizados para a instalagdo de quaisquer equipamentos ou canalizagdes;

g) ser fechados na base.
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- Guarda-corpo

Toda saida de emergéncia - corredores, balcdes, terracos, mezaninos, galerias,
patamares, escadas, rampas e outros - deve ser protegida de ambos os lados por paredes ou
guardas (guarda-corpos) continuas, sempre que houver qualquer desnivel maior de 19 m, para

evitar quedas.

A altura das guardas, internamente, deve ser, no minimo, de 1,05m ao longo dos
patamares, corredores e mezaninos (Figura 24), podendo ser reduzida para até 92cm nas
escadas internas, quando medida verticalmente do topo da guarda a uma linha que una as

pontas dos bocéis ou quinas dos degraus.

A altura das guardas em escadas externas, de seus patamares, de balcdes e
assemelhados, quando a mais de 12m acima do solo adjacente, deve ser de, no minimo,

1,30m.

Figura 24 - Dimensdes de guardas e corrimaos

Min.40Omm ! ’
Max.65 mm '

2

; i
i |
|

te

i
Guarda |
min. 1,05 m|

Corrimao entre
0,B0m e 0,92m

I T B

Fonte: NBR 9077 (2001).
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- Corrimaos

Os corrimaos devem estar situados entre 80cm e 92cm acima do nivel do piso, sendo,

em escadas, esta medida tomada verticalmente da forma especificada (Figura 24).

Os corrimdos devem ser projetados de forma a poderem ser agarrados facil e
confortavelmente, permitindo um continuo deslocamento da mao ao longo de toda a sua
extensdo, sem encontrar quaisquer obstrucoes, arestas ou solu¢des de continuidade. No caso

de seccdo circular, seu diametro varia entre 38mm e 65mm (Figura 25).

Nao sdo aceitdveis, em saidas de emergéncia, corrimaos constituidos por elementos

com arestas vivas, tadbuas largas, e outros (Figura 25).

Figura 25 - Pormenores de corrimdos
Minimo  Mdximo
|, 40mm €5mm
50 _,. @50
T !

L YU B SR By

BT, DN

L\L

Fonte: NBR 9077 (2001).

b) Ndo aceitdveis




73

6.2.5 NBR 9050 — Acessibilidade

A NBR 9050 € a norma brasileira de acessibilidade a edifica¢des, mobilidrio, espacos
e equipamentos urbanos. S3o regras que devem ser implementadas na elaboracdo do projeto,

construgao, instalagcao e adaptacdo de edificacdes, implantagao de mobilidrios e reformas.

O objetivo € possibilitar o acesso para que todos possam utilizar os espagos com
autonomia e seguranca. Por tanto, é importante ter em mente um conceito basico da NBR
9050: o de acesso universal, atendendo sempre o maior nimero de variagdes possiveis das

caracteristicas sensoriais e antropométricas da populagcdo. (NBR 9050,2015).

- Parametros antropométricos

Para a determinagdo das dimensdes referenciais, foram consideradas as medidas entre
5% a 95% da populagdo brasileira, ou seja, os extremos correspondentes a mulheres de baixa

estatura e homens de estatura elevada. (NBR 9050,2015).

a) Pessoas em pé: a Figura 26 apresenta dimensdes referenciais para deslocamento de

pessoas em pé.
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Figura 26 - Dimensdes referenciais para deslocamento de pessoa em pé
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Fonte: NBR 9050 (2015).
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b) Pessoas em cadeira de rodas (PCR): segundo a NBR 9050, considera-se o0 médulo de
referéncia a projecdo de 0,80 m por 1,20 m no piso, ocupada por uma pessoa utilizando

cadeira de rodas motorizadas ou ndo, conforme Figura 27.

Figura 27 - Mdédulo de referéncia PCR

1,20

0,80

Fonte: NBR 9050 (2015).

Na figura 28 segue algumas medidas de deslocamento conforme a NB9050 (2015):

Figura 28 — Medidas para cadeirantes em deslocamento

0,20

Fonte: NBR 9050 (2015).
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c) Area de circulag@o: A Figura 29 mostra dimensdes referenciais para deslocamento em

linha reta de pessoas em cadeiras de rodas.

Figura 29 - Largura para deslocamento em linha reta

0,40

FPEE LI
a) Uma pessoa em cadeira de rodas — Vistas frontal e superior

11202150 _,

g;zz%‘i
e :

b) Um pedestre e uma pessoa em cadeira de rodas - Vistas frontal e superior

1,50 & 1,80

¢) Duas pessoas em cadeira de rodas - Vistas frontal e superior

Fonte: NBR 9050 (2015).

d) Alcance manual: As Figura 30 a Figura 32 exemplificam as dimensdes maximas,

minimas e confortdveis para alcance manual frontal.
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A7
R?
c2
Dz

F2

G2

Hz2

Jz2

Figura 30 - Alcance manual frontal - pessoa em pé

G1=0,50a0,55

=0904a1,00
D1=1,15a125

c1
E1=1,40a 155 alcance max. confortavel

Legenda

Al
B1
c1
D1
E1
F1

G1

altura do centro da mao estendida ao longo do eixo longitudinal do corpo

altura do piso até o centro da mao, com o antebrago formando &ngulo de 45° com o tronco

altura do centro da mao, com c antebrago em &ngulo de 90 com o tronco

altura do centro da mao. com c brago estendido paralelamente ao piso

altura do centro da mao, com o brago estendido formando 45° com o piso = alcance maximo conforiavel
comprimenio do antebrago (do centro do cotovelo ao centro da mao)

comprimento do brago na horizontal, do ombro ao centro da mao

Fonte: NBR 9050 (2015).

Figura 31 - Alcance manual frontal - pessoa sentada

053a063
0,18 20,26

1,35 alcance max, eventual

080a 1,00

065a075

0,50a060
H2

F2

G2 = 1,20 alcance max. confortavel

D2

1

12=042a0,51

J2=0,52a0,65

B2=038a043 |C2

altura do ombro até o Assento

altura da cavidade posterior do joelho (popliteal) até o piso

altura do cotovelo até o assento

altura dos joelhos até o plso

altura do centro da mao, com o antebrago em angulo de 90° com © tronco

altura do centro da mao, com o brago estendido paralelamente ao piso

altura do centro da mao, com o brago estendido formando 30" com o piso = alcance maximo confortavel
altura do centro da mao, com o brago estendido formando G0” com o piso = alcance maximo eventual
profundidade da nadega & parte posterior do joelho

profundidade da nadega & parte anterior do joelho

Fonte: NBR 9050 (2015).
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Figura 32 - Alcance manual frontal com superficie de trabalho — PCR

L3=0,50a055

. . |
M3 = min. 0,50 recomendavel 0,60 T E
=:n | Superficie de trabalho § g
| A SIS TS g8 -
o o E
i ¢
8 £ £ "
E g gl 2 & g s
a 2 2 | 9 e - 5
= ] = = s £ w| M !
S| & n n gl g Z T "
L=} n
L] = Ly L] ﬁ
o 0 g | A - =2
2 g " w o "
% L] Y
-] w o
n
o
@
‘ 03=052a 0,85 | P32 = 0,30 min.
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Legenda
AZ altura do centro da mao, com o antebrago formando 90° com o tronco
B3 altura do centro da mao estendlda ao longo do elxo longitudinal do corpo
c3 altura minima livre entre a coxa e a parte inferior de objetos e equipamentos
D3 altura minima livre para encaixe dos pés
E3 altura do plso até a parte superlor da coxa
Fa altura minima livre para encaixe da cadeira de rodas scb o objeto
G3 altura das superficies de trahalho ou mesas
H3 altura do centro da mao, com o braco estendido paralelo ao plso
13 altura do centro da mao, com o brago estendido formando 30° com o piso = alcance maximo confortavel
J3 altura do centro da mao, com o brago estendido formando 60° com o piso = alcance maximo eventual
L3 comprimento do brago na horizontal, do ombro ao centro da mao
M3 comprimente do antebrago (do centro do cotovelo ao centro da mao)
N3 profundidade da superficie de trabalho necessaria para aproximagao total

03 profundidade da nadega & parte superlor do |Joelho

P2 profundidade minima necessaria para encaixe dos pés

Fonte: NBR 9050 (2015).

e) Parametros visuais: A Figura 33 exemplifica, em diferentes distdncias horizontais, a

aplicacdo dos angulos de alcance visual para pessoas em pé, sentadas e em cadeiras de rodas.
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Figura 33 - Cones visuais da pessoa em pé e sentada
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Fonte: NBR 9050 (2015).

- Acessos e circulagdes
a) Rampas: para célculo da inclinagdo das rampas deve ser utilizada a equagao:
i=hx100/c

Onde: i € a inclinag@o, em percentual; h € a altura do desnivel; ¢ € o comprimento da projecdo horizontal.

As rampas devem ter inclinag¢ao de acordo com os limites estabelecidos no Quadro 12.
Para inclinagdo entre 6,25% e 8,33%, € recomendado criar 4reas de descanso (Figura 34) nos

patamares, a cada 50 m de percurso.
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Quadro 12 - Dimensionamento de rampas

Desniveis maximos de cada

Inclinag@o admissivel em cada segmento

Numero maximo de segmentos

segmento de rampa h m de rampa i % de rampa
1,50 5,00 (1:20) Sem limite
1,00 5,00 (1:20) <1<6,25 (1:16) Sem limite
0,80 6,25 (1:16) <1<8,33 (1:12) 15

Fonte: Elaborado pelo autor, com base na NBR 9050 (2015).

A largura das rampas (L) deve ser es estabelecida de acordo com o fluxo de pessoas. A

largura livre minima recomenddvel para as rampas em rotas acessiveis € de 1,50m, sendo o

minimo admissivel de 1,20m. A projecdo dos corrimdos pode incidir dentro deste minimo

admissivel em até 10cm de cada lado.

Os patamares no inicio e no término das rampas devem ter dimensdo longitudinal

minima de 1,20 m. Entre os segmentos de rampa devem ser previstos patamares

intermedidrios com dimensdo longitudinal minima de 1,20 m, conforme Figura 34. Os

patamares situados em mudangas de direcdo devem ter dimensdes iguais a largura da rampa

(Figura 34).

Figura 34 - Patamares das rampas - Vista superior
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Fonte: NBR 9050 (2015).

b) Degraus e escadas fixas em rotas acessiveis: devem estar associados a rampas ou

equipamentos eletromecanicos de transporte vertical.




81

As dimensdes dos pisos e espelhos devem ser constantes em toda a escada ou degraus

isolados. Para o dimensionamento, devem ser atendidas as seguintes condi¢des:

* 0,63m <p + 2e <0,65m;
= pisos (p): 0,28m < p <0,32m;
= espelhos (e): 0,16m <e <0,18m.

Os corrimaos podem ser acoplados aos guarda-corpos e devem ser construidos com
materiais rigidos. Devem ser fixados as paredes ou as barras de suporte, garantindo condi¢des

seguras de utilizacdo de todos usudrios.

Os corrimaos devem ser instalados em rampas e escadas, em ambos os lados, a 0,92m
e a 0,70m do piso, medidos da face superior até o ponto central do piso do degrau (no caso de
escadas) ou do patamar (no caso de rampas), conforme Figura 35. Quando se tratar de degrau
isolado, basta uma barra de apoio horizontal ou vertical, com comprimento minimo de 0,30m

e com seu eixo posicionado a 0,75m de altura do piso (Figura 35).

Figura 35 - Corriméaos em escada e rampa

a) Em escadas b) Em rampas

Fonte: NBR 9050 (2015).
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c¢) Circulacdo interna: os corredores devem ser dimensionados de acordo com o fluxo de
pessoas, assegurando uma faixa livre de barreiras ou obstdculos. As larguras minimas para

corredores em edificacdes e equipamentos urbanos sao:

* 0,90m para corredores de uso comum com extensao até 4m;

* 1,20m para corredores de uso comum com extensdo at€¢ 10m; e 1,50m para
corredores com extensao superior a 10m;

* 1,50 m para corredores de uso publico;

= maior que 1,50m para grandes fluxos de pessoas.

- Vagas para veiculos

As vagas para estacionamento de veiculos que conduzam ou sejam conduzidos por

pessoas com deficiéncia devem:

= ter sinalizacdo vertical;

= contar com um espac¢o adicional de circulagdo com no minimo 1,20m de largura,
quando afastadas da faixa de travessia de pedestres. Esse espaco pode ser compartilhado por
duas vagas, no caso de estacionamento paralelo, perpendicular ou obliquo ao meio fio;

= estar localizada de forma a evitar a circulacao entre veiculos;

Nos estacionamentos externos ou internos das edificagdes de uso publico ou coletivo,
ou naqueles localizados nas vias publicas, devem ser reservadas vagas para pessoas idosas e
com deficiéncia. Sendo 5% do total das vagas destinadas a pessoas idosas, 2% para pessoas
P.N.E e 2% do total de vagas reservadas as gestantes, € as pessoas com criancas de colo até 1

ano e 6 meses de idade.

- Sanitarios e vestiarios

Os sanitarios, banheiros e vestidrios acessiveis devem obedecer aos parametros da
norma quanto as quantidades minimas necessdrias, localizacdo, dimensdes dos boxes,
posicionamento e caracteristicas das pecas, acessOrios barras de apoio, comandos e

caracteristicas de pisos e desnivel. Os espagos, pecas e acessOrios devem atender aos
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conceitos de acessibilidade, como as dreas minimas de circulagdo, de transferéncia e de

aproximacao, alcance manual, empunhadura e angulo visual.

Banheiros e vestidrios devem ter no minimo 5 % do total de cada peca instalada
acessivel, respeitada no minimo uma de cada (Quadro 13). Quando houver divisdo por sexo,
as pecas devem ser consideradas separadamente para efeito de cdlculo. E indicado que nos
conjuntos de sanitdrios seja instalada uma bacia infantil para uso de pessoas com baixa

estatura e de criancgas.

Quadro 13 - Niimero minimo de sanitdrios acessiveis

Numero minimo de sanitdrios acessiveis com entradas

Edificacdo de uso | Situacdo da edificacdo U -

5 % do total de cada peca sanitdria, com no minimo um,

Piblico A ser construida . o
para cada sexo em cada pavimento, onde houver sanitarios
. . 5 % do total de cada peca sanitdria, com no minimo um em
Coletivo A ser construida . s
cada pavimento, onde houver sanitdrio
Privado éreas de . 5 % do total de cada peca sanitdria, com no minimo um,
A ser construida At
uso comum onde houver sanitdrios

NOTA: As instalagdes sanitdrias acessiveis que excederem a quantidade de unidades minimas podem localizar-se na drea
interna dos sanitarios.

Fonte: Elaborado pelo autor, com base na NBR 9050 (2015).

- Equipamentos urbanos

a) Cinemas, teatros, auditorios e similares: os cinemas, teatros, auditérios e similares,
incluindo locais de eventos tempordrios, mesmo que para publico em pé, devem possuir, na
area destinada ao publico, espagos reservados para pessoa com deficiéncia ou com mobilidade

reduzida, atendendo as seguintes condi¢des:

= estar localizados em uma rota acessivel vinculada a uma rota de fuga;

= estar distribuidos pelo recinto, recomendando-se que seja nos diferentes setores e
com as mesmas condicdes de servig¢os, conforto, seguranga, boa visibilidade e acustica;
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= ter garantido no minimo um assento companheiro ao lado de cada espaco reservado
para pessoa com deficiéncia e dos assentos destinados as pessoas com mobilidade reduzida
(P.M.R.) e pessoas com obesidade (P.O.);

= estar instalados em local de piso plano horizontal;

= ser identificados no mapa de assentos localizados junto a bilheteria e sites de
divulgacdo; nas cadeiras para P.M.R. e P.O. e no piso do espacgo reservado para pessoas em
cadeira de rodas (P.C.R);

Em teatros, auditérios ou similares, a localizacdo dos espacos para P.C.R. e dos
assentos para P.M.R. deve ser calculada de forma a garantir a visualizacdo da atividade

desenvolvida no palco, conforme Figura 36.

Figura 36 - Angulo visual dos espagos para P.C.R. em teatros - Vista lateral

Dimensdes em metros

Cenario

Fonte: NBR 9050 (2015).

A localizag¢ao dos espacos deve ser calculada tracando-se um angulo visual de 30° a
partir do limite superior da boca de cena até a linha do horizonte visual (L.H.), com a altura de
1,15 m do piso. A altura do piso do palco deve ser inferior a L.H. visual, com altura de 1,15 m

do piso da localizac¢do do espago para P.C.R. e assentos para P.M.R., conforme Figura 37.
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Figura 37 - Anteparos em arquibancadas - Vista lateral

Dimensoes em meiros

Fonte: NBR 9050 (2015).

Os assentos para P.M.R. e P.O. devem estar localizados junto aos corredores e de
preferéncia nas fileiras adjacentes as passagens transversais (Figura 38 e Figura 39), sendo
que os apoios para bracos no lado junto aos corredores devem ser do tipo basculantes ou

removiveis.

Figura 38 - Auditério — Perspectiva

Fonte: NBR 9050 (2015).
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Figura 39 - Posicionamento, dimensdo e cone visual para P.C.R., PM.R. e P.O.
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Fonte: NBR 9050 (2015).

Dimensdes dos espacos para P.C.R. e assentos pra P.M.R. e P.O. (Figura 40):
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Figura 40 - Espacgos para P.C.R.
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Fonte: NBR 9050 (2015).
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b) Plateia, palco e bastidores: os corredores de circulagdo da plateia ndo devem ter
obstaculos. Nas rampas ou degraus, deve ser instalado pelo menos um corrimdo, na altura de
0,70m, instalado de um lado somente ou no meio da circulagdo. Admite-se que os corredores
de circulagdo que compdem as rotas acessiveis aos lugares da plateia possuam inclinacdo

maxima de rampa de até 12 %.

Uma rota acessivel deve interligar os espagos para P.C.R. ao palco e aos bastidores. A
rota acessivel deve incluir sinalizacdo luminosa préxima ao piso ou no piso das dreas de

circulacdo da plateia e de bastidores.

Quando houver desnivel entre o palco e a plateia, este pode ser vencido através de

rampa com as seguintes caracteristicas:

= largura de no minimo 0,90m;
* inclinagdo maxima de 1:6 (16,66 %) para vencer uma altura maxima de 0,60m:;
= inclinagdo maxima de 1:10 (10 %) para vencer alturas superiores a 0,60m;

= ter guia de balizamento, ndo sendo necessdria a instalacio de guarda-corpo e
corrimao.

Ao invés da construcdo de uma rampa, pode-se substituir por um equipamento
eletromecanico. As rampas ou equipamentos eletromecanicos de acesso ao palco devem,
sempre que possivel, situar-se em local de acesso imediato, porém discreto e fora do campo

visual da plateia.

¢) Camarins: pelo menos um camarim para cada sexo deve ser acessivel. Quando existir
somente um camarim de uso unissex, este deve ser acessivel e seu sanitario deve atender ao

descrito no item 8.1.5.4.

d) Escolas: preferencialmente, a entrada de alunos deve estar localizada na via de menor

fluxo de trafego de veiculos.

Deve existir pelo menos uma rota acessivel interligando o acesso de alunos as areas
administrativas, de prética esportiva, de recreacdo, de alimentacdo, salas de aula, laboratdrios,
bibliotecas, centros de leitura e demais ambientes pedagdgicos. Todos estes ambientes devem

ser acessiveis.
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6.2.6 Instalacdes de elevadores NBR 5665/1993

Edificios que possuirem mais de dois pavimentos, € a distancia vertical entre o piso de
menor cota e o piso do pavimento de maior cota for superior a 11,50m, devem ter

obrigatoriamente elevadores e sua Cada de Mdaquinas.

A Casa de Mdquinas € destinada a colocac@o das méquinas, painéis de comandos e
despacho, limitador de velocidade e outros componentes da instalagdo. O posicionamento
ideal para a Casa de Mdquinas é na parte superior do edificio, sobre a caixa do elevador.
Quando a Casa de Mdaquinas estiver situada em outro local do prédio (por exemplo: na parte
inferior do edificio, ao lado do Pogo), obrigatoriamente devera ser construida uma casa de

polias sobre a caixa.

As principais exigéncias para a Casa de Maquinas sao: A porta de acesso a Casa de
Miquinas deve ser de material incombustivel e sua folha deve abrir para fora, estar provida de
fechadura com chave para a abertura pelo lado externo e abertura sem chave pelo lado
interno. As maquinas, outros dispositivos do elevador e as polias devem ser instaladas em
recinto exclusivo contendo paredes solidas, piso, teto e porta de acesso com fechadura de
seguranca. Os pisos devem ser antiderrapantes. Nao devem ser usadas para outros fi ns que
ndo sejam instalacdo de elevadores. Nao devem conter dutos, cabos ou dispositivos que nao

sejam relacionados com elevadores.

O acesso deve ser utilizdvel com seguranca, sem necessidade de passar em lugar
privado. As entradas devem ter altura minima de 2,00m e largura minima de 0,70m. As
escadas de acesso devem ser construidas de materiais incombustiveis e antiderrapantes com
inclinacdo méaxima de 45° largura minima de 0,70m, possuindo no fi nal um patamar
coincidente com a porta de entrada, com dimensdes sufi cientes para permitir a abertura para

fora da porta da Casa de Mdaquinas (a escada ndo pode ser do tipo “caracol”).
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6.3 Condicionantes Técnicos

Ao projetar para o conforto actstico, considere as necessidades dos ocupantes,
juntamente com fatores externos e arquitetonicos: o programa da construcdo, hdabitos
culturais, tipos de ruido, espectro de ruido, sistemas de construcdo e materiais. E desafiador
prever o som com precisdo. Mas € imprescindivel antever os niveis de ruido externos por
meio da andlise do local e uma narrativa explicando os requisitos de desempenho do edificio,
a estrutura do edificio e as necessidades de equipamento técnico. Andlises no local ndo podem
ser substituidas por simulacdes computacionais, ja que elas ndo possuem ouvidos humanos.

Em dltima anélise, o desempenho acustico se resume aos acabamentos. (LINDSEY, 2021).

6.3.1 Caracteristica dos Sons

O som ¢ toda vibra¢do ou onda mecanica gerada por um corpo vibrante, passivel de
ser detectada pelo ouvido humano (CARVALHO, 2010), nesta defini¢cao limita-se o tipo de
vibragdo, pois nem toda vibragdo € percebida pelo ouvido humano (SOUZA, ALMEIDA E
BRANGANCA, 2006), esta vibracdo ocorre pela propagacdo do som através de um meio
(s6lido, liquido ou gasoso) em todas as direcdes, segundo uma esfera (CARVALHO, 2010),
porém este meio de propagacdo do som na construcdo civil refere-se basicamente ao ar € aos

materiais de constru¢do (SOUZA, ALMEIDA E BRANGANCA, 2006).

O som por meio de vibragdo, deve percorrer um meio de propagacdo, podendo ser
percebido pelo tato e vista. De acordo com Silva (2005), pelo meio de sensacdo sonora, 0 som

¢ captado pelo ouvido de diferentes formas:
a) Barulho: qualquer som audivel (trovao, gritaria, algazarra, etc.);

b) Ruido: mescla de sons; sons desordenados (som do ventilador, transito, etc.).
Percebemos os ruidos como uma unidade, sem distinguir as fracdes de frequéncia
individualmente;

c) Som musical: sons harmoOnicos e ordenados com variagdes de tom com

continuidade;

d) Voz: sons ordenados e desordenados.
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6.3.2 Conforto Acustico

A acustica é um ramo da Fisica que estuda o som, sua criacdo, meio de propagacdo e a
recepcdo do som (ALMEIDA E SILVA, 2005), e o som esta presente na maioria dos estudos
realizados por diversas ciéncias como, engenharia, arquitetura, muasica, medicina e fisica que

estuda seu fendmeno, aplicacdo e formas de atuag¢ao nestas areas.

A acustica arquitetdnica € a interacao destas duas ciéncias (acustica e arquitetura) que
tem por finalidade o estudo das condi¢des acusticas das edificacdes (OLIVEIRA, 2006)
visando uma qualidade sonora, que a grosso modo depende das propriedades fisicas dos
materiais utilizados, forma e volume arquitetonicos que variam de acordo com a fungdo. E
também um ramo de estudo da disciplina Conforto Ambiental dos cursos de Arquitetura e

Urbanismo.

Falando em conforto acustico, entende-se como um dos fatores que implicam na
qualidade de vida e no bem-estar do homem, tendo como consequéncia um ambiente
confortavel, que dependendo da atividade varia com o nivel de ruido exigido. Na realidade o

conforto acustico basicamente € relacionado com o parametro de qualidade sonora, outra

varidvel que também € subjetiva, dependendo de pessoa para pessoa. (NETO, 2009).

Quando a acustica arquitetonica ndo € levada em considerac¢do nos projetos, verificam-
se os prejuizos causados nos usudrios das edificacdes, como o desconforto, que é um adjetivo
negativo do conforto. O desconforto acustico € causado pelo tipo de ruido que os usudrios de
um ambiente estdo expostos. O ruido segundo uma classificacdo subjetiva é todo som

indesejdvel como argumenta Carvalho (2009, pg.41).

Tendo o conhecimento dos materiais, é possivel ter uma ideia melhor do
comportamento do espago projetado. O conforto actstico pode depender de uma boa absorcao
sonora, de um eficiente isolamento acustico, ou de ambos simultaneamente. Além da
possibilidade de combinar materiais reflexivos e absorventes na obra, ha produtos no
mercado que servem a esse mesmo propdsito. Em termos praticos, a escolha de um material
para absorcdo acustica em um projeto vai além dos dados técnicos como o coeficiente de
absorc¢do e frequéncia do ruido, dependendo do custo, resisténcia, disponibilidade e aparéncia,
entre outros. O importante € entender as necessidades do ambiente e as caracteristicas de cada

material empregado no projeto. Para a escolha dos materiais, deve-se combinar todos os
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elementos necessdrios de forma a obter o melhor resultado para a finalidade
desejada.enomina-se tratamento acustico o agrupamento de acdes e técnicas com o objetivo
de igualar a energia transmitida entre a fonte e o ouvinte. Devido ao som se propagar através
do ar ou de estruturas sélidas, o método a ser utilizado para atenuar o nivel de ruido entre
ambientes deve ser feito através da utilizagao de superficies internas e externas revestidas com

materiais acusticos absorventes (SOUZA, 2021), conforme ilustrado nas Tabela 2 a Tabela 7.

Tabela 2: Valores de isolamento acustico de diversos materiais

Material Isolamento aclstico em decibels (S00 Hz) (dB)
Alvenaria de tijole macizo {espessurade 10cm) 45
Alvenaria de fijolc maciza (aspessura de 20 cm)] 50
Alvenaria de lijolc maciza (espessura da 30 cm] 53
Alvenaria de lijolc macize {espessura de 40 cm) 55
Alvenaria de fijole furado {espessura de 25 cm) 10
Chapa Je fibra de madseira tipo *Soft-Board” {espessura de
12 mmj 18
Chapa Je fibra de madaira tipo “Scft-Board™, cor camada da ar
intermedidria de 10 cm 30
Chapas ¢cas da gesso (espessura de 10 cm) 24
Compensado de maderra {espessura de 6.0 mm) 20
Compensado de madeira (espessura de 6.0 mm) duas placas com
camada de ar intermediaria de 10 cm 25
Concreto - laje entre pavimantos B8
Vidre ds janela (espessura de 2,0 a 4,0mm) 20a 24
Vidro grosso (espessura de 4,0a 6,0 mm) 26032
Vidro ds ‘undigiio {espessura da 3 a 4 mm} uma placa 24

Vidro da fundigio jespessura de 4 a 6 mm’ duas placas com
camada de ar intermediaria 36

Fonte: SILVA (2005).
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Tabela 3: Coeficientes de absor¢do actstica: materiais de construcio, revestimentos e pintura.

Freqiéncias (Hz)
Matera's 15 | 250 | 500 | 1000 | 2000 | 4000
Materiais de construgdo, usuais. dJensos
Revestimentes, pinlura
Reboco asperg, cal 0,03 0,03 0,03 ac3 0,04 0,07
Raboco lisc 0,02 o.02 0,02 gc2 0,03 0,06
Tele pesadu suspenso (de gesso) 0,02 0,02 - 0,08
Estugue 003 | - 004 | - 0oy |-
Super‘icie de concrato 0,02 0,03 003 | 0,03 004 0,07
Revastimentc dapadras sintéticas 0.02 - 045 - aor -
Chapas de mammonre 0,01 0.01 0,01 - 0,02 -
Reveslimentc aderenta de vidro 0,04 - 0,03 - 002 -
Revestimentc de vidra espagado a cada 5 cm ce parede 025 | 020 | 010 | 005 | 002 0,02
Vidraga ds janela - 0,04 0,03 0,02 -
Fonte: SILVA (2005).
Tabela 4: Coeficiente de absorc¢do actstica: portas, janelas e aberturas.
FreqUancias (Hz)
Materiais 125 | 250 | 500 | 1000 | 2000 ] 4000
Asscalhados
Tapetes de borracha 004 | 004 | 008 | 012 | 0O3 (010
Taco colado 0,04 | 0,04 0,06 012 | 010 | 017
Linolew 0,02 | - 0,03 0,04
Passadeira fina porosa 003 | - 017 0.40
Tapete boucke durc 0,00 | 0,00 | 004 | 010 | 0,48 |035
Tapete de 5 mm dé espessura 004 | 004 (015 | 029 | 052 |059
Tapete boucle macio 006 | - 020 0s2 |-
Pagsadeira de coco 002 | 003 | 005 | 010 | 027 |048
Tapate de vekido 005 | 008 | 010 | 024 | 042 |[060
Tapete de 5 mm sobre base de leltro de 5 mm 007 | 021 | 057 | 068 | 081 |072

Fonte: SILVA (2005).
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Tabela 5: Coeficiente de absor¢do acustica: pisos e assoalhos.

I ———
Fregidncias [Hz)

125 230 500 1000 | 2000 | 4000

Materiais

Portas, janelas, aberturas

Janala abarta 100 | 100 | 100 (1,00 | 1,00 |1,00
Partas do madeita, fechadas LRE} - nne - a0

Palea sam coddina 020 . 025 - 0,40
Raeassos com cortinas 0| - 030 | - 0,35
Abartura smbalxe de balsdo hos | - - . . 1480
Grade ventilador, cada 50% de segac livre 0,30 - 0,50 - 0,50 -

Co-vibradores ichapas densas & falag)

Madsira compensada de 3 mm, a 50 mm da parede,

@5paG0 Vazio 025 | 034 | 018 | 010 | 010 006
Mladsira compensada de 3 mm, & 50 mm da pereds,
@5aG0 Vazio, amerecimento nas bordas 046 | 047 | 023 | 032 | Q10 | 006
wadsira compensada de 3 mm, a 50 mm da parede,
aspago enchido de |&minersl D1 | 0B5 | 024 | 012 | 10 (006
LA minaral de 50 mm, coberta de papelio denso a4 | 054 03 | 03z a0 oy

Vidro plane da 3 mm - 4 mm, com 30 mm o8 espaco &
amortacimento nas bordas 023 | 01 | opg |00 | QD | 003

Fonte: SILVA (2005).

Tabela 6: Coeficiente de absorc¢do actstica: méveis, tecidos e usudrios.

Fragléncias (Hz)

Materias 125 230 500 1000 | 2000 | 4000
Mdvals, tecidos, humano
Urma pessoa com cadeira 0633 | - 044 | - 0,46
Plbiico por pessoa, am fileras fechadas 028 | - 040 | - 0,44
Poltrona estofada, vazia, coberta de tecido 028 [ 028 | 028 (028 | 034 |034
Cadeira estofada, chata, com tacido 013 | - 020 | - 0,25
Gauera estofada com coura, sintébico 0,13 - 4,18 - 007
Caderra de assento dobradien, da madaira vazla 005 | 005 | 005 | 008 | 008|006
Tacido de algodie, esticado lise 004 | - 0613 | - 0,32
Tacido de algodio, esticade lise, 50/150 mm, na frents
da parede lisa 020 | - 638 | - 045
Cobertura de cratone 007 | - 018 | - 0,25
Faltro da fibra natural, 5 mm, dé espessura 009 | 092 | 028 | 030 | 055 059
Tecido de jula, de lio grosso 005 | - oar |- 0,12
Tacido de juta, de flo grosso, forrada de fellro estampado
de 15 mm 018 | 018 | 038 | 072 | 073|078
Cortna grossa, drapeada 025 | - 040 | - 0B0 |-

Fonte: SILVA (2005).
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Tabela 7: Coeficiente de absorcdo acistica: materiais porosos e isolantes.

Matariais
Malerlals poresos e isolantes
a) Fibras naturais

Chapa leve de 13 de madeira, de 25 mm, em parede rigida
Chapa leve de 1a de madera com espago de 5 cm, vazio
Chapa leva de I da madera com espago de 5 cm enchido
de absorvante aciistico

Chapa leve de & de madera, de 25 mm, com espago vazio
ds24cm

Chapa leve de 1 de madera, de 50 mm, direlamante em
parede rigida

Chapa leva dé 1 ds madaira, da 25 mm, com espaco de
2.4 om, coberta da folha sintética perfurada

Chapa de cavaces do madeira, de 13 mm, com espago
vazio de 5cm até a pareds

Feliro de fibra natural, da § mm, diretaments na parede
Chapa de acustica macia, de fibra perfurada ranhurada,
com espape de S em da parede fesp. 12 mm)

Chapa de acustica macia, diratamente ra parede

Chapa de acUstica macia, de 12 mm, com perfuragao
integral. espagadaadcm

Chapa do aclelica macia, diratamenta na parada

Chapa tubular de cavacos de madsira, entalhada e
{oheada, de 25 mm, espagada aJ cmda pnrm_a,
enlahes espagados a 19 mm, espago sem enchimento

Chapa tubular de cavacos de madekra, entelhada e
folheads, de 25 mm, espagada a 3 cm da parede,
enlahes espacados a 38 mm

b) Minerais

Reveslimento de amianto pulverizado, £ 12 mm de
espassura
Parede de pedra-pomes de 100 mm, sem revestmenta

o) Matarais sintéticos:

Espuma de uréla, 50 mm, 15 kg/m’, dretamenie em
rarada danan

Chapas de papeldo-gesso, des 9,5 mm, sem furos na
frente.espago de S0 mm, enchido de & mineral

Madeira compensada de 2,5mm, na kente de feltro
mineral de S0 mm, cada 40 kg/m?

Fonte: SILVA (2005).

FraqUancias (Hzy

125 250 500 1000 | 2000 | 4000
004 | 003 | 052 | 075 | 061 |O72
025 ] 033 |os50 | 0685 | 085 |070
078 | 033 | 080 | 0080 | 08B0 083
006 | 020 | 066 | 0,40 | O72 076
071§ 033 | 090 | 050 079 |0863
0,13 0,66 0,48 0,44 072 073
024 | 020 |019 | 020 | 026 |045
0c9 | 012 | 018 | 030 | 055 (059
0.20 03 | o 0,34 046 | 0862
003 | 014 | 027 | 040 | OS2 |063
0.03 | 023 | 069 | 067 073 |on
003 013 0.39 2.7 082 073
019 | 036 | o039 | 053 | 0@8 |100
029 | 025 | 036 | 080 | 08T [0S0
. 030 1035 | 050 | 060 |-
003 | 017 | 026 | 050 | 056 |068
012 | 0,20 | 0,45 | 065 | 070 |O75
03 | o042 | 0,08 | 007 | 008 | 010
021 | 037 | 0,24 | 012 | 002 | 003
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Na elaboragdo do projeto acustico o espago de um ambiente € calculado através de seu
volume em metros cubicos (m3), conforme o Quadro 14. Nao € necessario adicionar nenhum
recurso acustico (tratamento, isolamento, etc.), para uma simples voz ser escutada, em um
ambiente interno com volume menor que 300 m3. Acima de 300 m3 é necessario reforgcar o
som, para que o mesmo seja escutado em qualquer ponto do ambiente. Para ambientes
maiores que 6.000 m3 serd necessdrio utilizar sistema de amplificacio (MEHTA, JOHNSON e

ROCAFORT, 1999).

Quadro 14 - Area e volume recomendado por assento

Para a fala Para a musica
Capacidade da sala
lugares na plateia Volume: . Volume: Volume minimo da
o Volume minimo da sala 5
m>/lugar m3/lugar sala
200 4,7 V> 940m? 8,7 V> 1 740m?
500 5 V> 2 500m?3 9,0 V> 4 500m?3

Fonte: Elaborado pelo autor, com base na NBR 9050 (2015).

Considerando que o projeto do Museu terd um audittério , a forma mais indicada para
refletir o som junto ao palco € uma concha com a forma de paraboloide de revolucao (Figura
41 e Figura 42). Do ponto de vista técnico, a propagacao do som € realizada pela reverberacao
do mesmo que, emitido dentro da casca, € direcionado através da conformagdo concava em
direcdo aos expectadores. Em outras palavras, ao ser emitido, o som bate na cobertura e pela
constituicdo cuidadosamente calculada, € distribuido a plateia. (AMORIM; LICARIAO,
2005, p. 23).
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Figura 41 — Corte esquematico Concha Acustica

Fonte: AMORIM (2005).

Figura 42 — Planta baixa Concha Actstica

Fonte: AMORIM (2005).

Portanto o espago arquitetonico, independente de quaisquer outros adjetivos e
qualidades que possam merecer a atencdo do projetista, deve necessdria e prioritariamente
atender aos aspectos intrinsecos a funcdo ou fungdes a que se destina, respondendo a todas ou
a maior quantidade possivel das questdes abertas pertinentes ao conforto (VILLAR, 2009),

esse € o papel do arquiteto, criador de espacos.
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7 ESTUDOS DE CASO

Nesta etapa temos uma andlise detalhada de duas obras arquitetdnicas com o tema
pertinente ao estudo. Estas andlises foram baseadas em dois projetos: o Museu da Imagem e

Som, no Rio de Janeiro / Brasil e a Cidade da Musica da Bahia, em Salvador / Brasil.

7.1 Museu da Imagem e Som — Rio de Janeiro / Brasil

Quadro 15 - Ficha técnica estudo de caso 1

FICHA TECNICA
OBRA Museu da Imagem e do Som
LOCAL Salvador, Brasil

ARQUITETOS | Diller Scofidio + Renfro

ANO Concurso 2009 / Construgdo 2023 (previsao)

AREA 9 800 m?

Fonte: Elaborado pelo autor com base em Delaqua (2014).

Instalado a beira-mar, em plena Avenida Atlantica, a nova sede do MIS / Museu da
Imagem e do Som (Quadro 15) serd o espaco da identidade carioca. Sua concepc¢do
arquitetonica propde um prédio que, numa representacdo grafica, ¢ uma reproducido do
famoso cal¢gadao do bairro, dobrado e transformado num boulevard vertical: um didlogo com
a paisagem que democratiza a vista da praia e surge como um novo icone arquitetonico para a
cidade. A ideia é que o museu se transforme num novo ponto de encontro para os proprios

cariocas e turistas, brasileiros e estrangeiros. (DELAQUA, 2014)

O projeto comecou a ser construido em 2014, mas foi totalmente suspenso em 2016.
Intocado desde entdo, um anuncio recente do governador Cldudio Castro prometeu a retomada
das obras, com previsdo de inauguragdo ao publico no inicio de 2023 (Figura 43). (STOUHI,

2021).
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Figura 43 - Localizacdo do edificio - Museu da Imagem e do Som/RJ

Fonte: Paul Clemence (2021).

O projeto € assinado pelo escritério americano Diller Scofidio + Renfro, escolhido em
2009 por meio de um concurso, que envolveu sete dos mais importantes escritérios de
arquitetura do Brasil e do mundo. No Rio, o escritério Indio da Costadd suporte ao
desenvolvimento e a execucdo do projeto de. O projeto € particularmente interessante, se
desenvolve através do deslocamento dos planos dos pavimentos (Figura 44), e uma rampa-
escada incentiva se deslocar entre os andares contemplando a orla de Copacabana com

belissima vista da praia e mar . (DELAQUA, 2014).

Figura 44 - Composi¢do formal - Museu da Imagem e do Som/RJ

Fonte: Diller Scofidio + Renfro (2009).
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A sequéncia de circulagd@o vertical liga a rua com os programas de entretenimento do
edificio — desde a visdo clerestéria do auditério ao nivel da rua até o bar e café elevado do

terraco, o Piano Bar no terceiro nivel e o cinema ao ar livre no o telhado (Figura 45).

Figura 45 — Cinema ao ar livre - Museu da Imagem e do Som/RJ

Fonte: Diller Scofidio + Renfro (2009).

Em seu programa estdo contempladas salas de exposicdo de longa e curta duracdo,
espacos destinados a pesquisa, salas administrativas, salas para atividades didaticas, um
teatro/cinema de 280 lugares, loja, cafeteria, restaurante panoramico, bar/terraco, boate e um

mirante. O prédio terd oito pavimentos, além de subsolo, térreo e terraco. (DELAQUA, 2014).

Figura 46 - Programa de necessidades - Museu da Imagem e do Som/RJ
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Fonte: Diller Scofidio + Renfro (2009).
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Além da acessibilidade fisica do prédio, o MIS ganhard um projeto especial de
acessibilidade ao conteido — a exemplo do que a Fundag¢do Roberto Marinho implementou no
Museu do Futebol, em Sao Paulo — com o auxilio de audioguias em trés idiomas (portugués,
inglés e espanhol), maquetes tateis, dudios e outras formas sensoriais para percepcao de sua

narrativa. (STOUHI, 2021).

O cuidado e a preocupagdo com o meio ambiente também permeiam todas as fases do
projeto, que busca a certificacdo Lideranca em Energia e Projeto Ambiental (LEED), que é
concedida pelo Green Building Council. Tudo comegou na demoli¢do do prédio que ocupava
originalmente o terreno onde estd sendo construida a nova sede do museu. A demoli¢do foi
feita de forma seletiva e teve um indice de reciclagem e reaproveitamento de 99,81% dos

materiais.. (DELAQUA, 2014).

Figura 47 — Projeto - Museu da Imagem e do Som/RJ

—

<7 i
F.'I'jl:'|- | |
mm‘l.m_.l
!lﬁhﬂﬂm '
i il ;I‘:-“ !
;

i T . .'*Ir'
ot ARETS T
BEa ,' [ — .. i
T b I,_ .". HH gl ' A= n b .
| . e = I L L
r. = ; -— . i L ... el ”ﬁ""'"' !!!l ﬁ'-' [ Ia
I m - 3 EI. g fin i |. if i . | |
2y T SNCEEC N T A LRI
:ul_lﬂ i THUPY | e : J I :'_- ;I |
L R ¥ - £ -
BEE ~ =oani LA e ._, i | i -
P . . . g |
1 T -
' u
-
-

E LY

T
-
-
=
I
-
| O
-
i »

W

Fonte: Diller Scofidio + Renfro (2009).
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7.2 Cidade da Musica da Bahia — Salvador / Bahia

Quadro 16 — Ficha técnica estudo de caso 2

FICHA TECNICA
OBRA Cidade da Musica da Bahia
LOCAL Salvador, Bahia

ARQUITETOS | Gringo Cardia

ANO Inauguracdo 2021

AREA 1914 m?

Fonte:Elaborado pelo autor com base em Cidade da Musica (2021).

O Museu estd abrigado na Casa dos Azulejos Azuis (Figura 48), prédio histérico
tombado pelo IPHAN. O local é perfeito para turistas, pois fica entre o iconico Elevador
Lacerda’ e Mercado Modelo. Trazendo uma mistura de sons e sensa¢des para contar a histdria

da muisica baiana o acervo vai ser totalmente em audiovisual. (COSTA, 2021).

Fonte: Aran Nascimento / @aranfotografo (2021).

"0 Elevador Lacerda é um sistema de transporte publico da cidade de Salvador. Trata-se do
primeiro elevador urbano do mundo. Faz o transporte de pessoas entre a Praga Cairu, na Cidade Baixa, e a Praca
Tomé de Sousa, na Cidade Alta.
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Para efetivar as obras de recuperacdo no lugar que agora passa a abrigar a Cidade da
Musica da Bahia, a Prefeitura promoveu estabilizacdo do imével, em 2017 (Figura 49), com a
retirada dos escombros oriundos do desabamento da cobertura e consequentemente das
estruturas em madeira abaixo dela. A partir disso, foi feita parcialmente a recuperagdo
estrutural de elementos em concreto, remog¢do das esquadrias e vedagdo dos vaos visando a
estabilizacdo das fachadas, além de colocacdo de cobertura metélica provisoria. Estas medidas
foram providenciadas como parte inicial do projeto, garantindo que o prédio se mantivesse

estavel. (BAHIA DE VALOR, 2021).

acnnin e oo e
Sl [ SR
Fonte: Max Haack/Secom (2017).

A empresa Mesosfera Produgdes Artisticas, foi a contratada pela prefeitura de

Salvador para executar a implementac¢do da Casa da Musica. (LUIZ, 2021).

Fica sobre responsabilidade do artista e arquiteto Gringo Cardia e do escritor e
antrop6logo Antonio Risério a curadoria do espago, o acervo do museu € 100% audiovisual.
S@o mais de 750 horas de contetido, com 260 depoimentos exclusivos e representativos sobre
a musica baiana. Com 1.914,76 metros quadrados de drea construida, a Cidade da Musica da
Bahia conta com quatro pavimentos e atracdes que vao desde a loja, passando por biblioteca,
midiateca, café, até as exposicdes permanentes que contam o passado, presente e futuro da

producdo sonora da primeira capital do Brasil. (MORENO, 2021).
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Cada instalacdo mostra diferentes histérias da musica - que se entrelacam. As escolhas
ddo conta de fazer um passeio pelos bairros de Salvador, que vai desde o pagode da Capelinha

de Sao Caetano, até a Itapua de Caymmi. (METRO1, 2021).

O Museu traz histérias de todos os bairros de Salvador (Figura 50), relacionando-os
com artistas que vao de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Maria Bethania, Gal Costa, Raul Seixas
e Ivete Sangalo a Vandal de Verdade, Simone & Simaria, dentre outros diversos musicos que

fizeram histdria e os que estdo surgindo, eternizando e ampliando a cena cultural de Salvador.
(MORENQO, 2021).

Figura 50 — Exposi¢@o dos bairros de Salvador - Cidade da Musica da Bahia

THE CITY OF SALVADD

Fonte: Betto Jr. / Secom (2021).

No primeiro andar, estd a exposi¢do “A Cidade de Salvador e Sua Musica” (Figura
51), que retrata, histérias, depoimentos e novas tendéncias. O local dispde de recursos
audiovisuais através de uma grande maquete interativa, trés grandes telas de projecao,

estacOes de consulta e estidio para gravacdo de depoimentos. (ROBICHEZ, 2021).
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Figura 51 — Exposig¢do interativa - Cidade da Musica da Bahia

Fonte: Betto Jr. / Secom (2021).

O segundo andar, por sua vez, possui na ambientacao o tema da Tropicélia (figura 52),
com ilustracOes gigantes de fragmentos da pintura modernista de Genaro de Carvalho. O local
abriga a exposi¢ao “Historia da Misica na Bahia”, com nove cabines de videos, além de trés
salas. Uma delas € intitulada “A Magia da Orquestra” e exibe contetiido voltado para a musica
classica, mostrando como funciona uma orquestra passo a passo, quais instrumentos a compoe

e video gravado com a Orquestra Sinfonica da Bahia. (CAF, 2021).

Figura 52 — Sala com tema da Tropicdlia - Cidade da Mdusica da Bahia

Fonte: Igor Santos / Secom (2021).
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O terceiro andar ainda tem sala especial de demonstracdo de um set de percussdo onde
as pessoas sentam em volta da mesa central (Figura 53) . Um monitor do espaco cultural faz
uma aula show com a participagdo final de todos os visitantes. Essa mesma sala estd
desenhada para ser um estidio de gravac¢do que acolherd o projeto “Novos Talentos”, no qual
a Cidade da Musica escolhe quatro jovens artistas por més e produz a musica e um clipe dos

selecionados. (BAHIA DE VALOR, 2021).

Figura 53 — Sala da percussdo - Cidade da Musica da Bahia

B

Fonte: Betto Jr. / Secom (2021).

Oferece também entretenimentos educativos, com direito a karaoké (Figura 54), para
fazer um rap e levar sua gravacao para casa; salas imersivas que explicam o funcionamento da
Orquesta Sinfonica da Bahia e até estidio de gravacdo, o museu tem tudo pra ser, de acordo
com o gestor da capital baiana, Bruno Reis, "um centro de formagdo para toda a cadeia do

entretenimento”. (METRO1, 2021).
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Figura 54 — Sala do Karaoké - Cidade da Musica da Bahia

Fonte: P4gina do site do Bahia de Valor (2021)8

¥ Disponivel em: < https://www.bahiadevalor.com.br/2021/09/cidade-da-musica-da-bahia-salvador-ganha-
equipamento-cultural-inedito-no-brasil/cidade-da-musica-da-bahia3/> Acesso em: 09 de Dez. 2021

Mas a Cidade da Musica nao se limita a ser um Museu, ja que € também um centro de
entretenimento. Serd também um centro de produgdo e fomento a musica, com um estidio de

gravacdo. O produtor André T serd um dos responsaveis pelo espaco. (MIDLEJ, 2021).

O plano € que seja mais do que um Museu. O plano € transformar o local, futuramente,
em parte de um complexo cultural, que serd composto também por uma sala de espetaculos e
uma escola de formacdo especializada em formar, por exemplo, técnicos de som, de

montagem e de producdo. (MORENO, 2021).

A Bahia foi palco da criacdo de ritmos e movimentos culturais que marcaram
geracOes. O espaco celebra a histéria da miusica desde a fundacdo da cidade até os dias de

hoje. (CIDADE DA MUSICA, 2021).
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8 PROGRAMA DE NECESSIDADES

O programa de necessidades foi separado em sete setores (externas, acessos,

exposi¢oes, educacionais, servico, apoio e administrativa). No Quadro 17 ao 24 encontra-se o

pré dimensionamento do programa de necessidades com os ambientes e dreas de cada um

deles.
Quadro 17 — Programa de necessidades — pré dimensionamento 4reas externas
’ AREA
~ 2 POP. POP. AREA
RUP AMBIENTE FUNCA ARI 2 TD. TOTAL
GRUPO UNGAO | USUARIOS FIXA | VARIAVEL o (m?) 0 2
(m?)
Area de estar Espago/ para Publico i 300 1 1000 1000
Externo convivio geral
Arqa para Espaf;o para Publico i 50 1 200 200
caminhada atividades geral
Area de Paisagismo - - - - 200 | 200
vegetacao
Eventos culturais | Oficinas e Publico i 200 1 500 500
externos Shows geral
AREAS Acesso Publico
EXTERNAS Acesso externo Piiblico - 1 300 2 15 30
Identificacdo A/ces.so Publico 1 300 2 15 30
externa Publico geral
Acesso veiculos A/ces.so LTl 2 - 2 20 40
Publico geral
Estacionamento - LTl 2 - 125 3150 | 3150
geral vagas
Sanitdrios i Piblico | i 2 | 25 | 50
geral
Total 5 200 m?

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
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Quadro 18 — Programa de necessidades — pré dimensionamento acessos

7 AREA
~ p POP. POP. AREA
GRUPO AMBIENTE FUNCAO | USUARIOS ‘ TD. TOTAL
¢ FIXA | VARIAVEL o (m?) 2
(m?)
Hall de acesso | L-pasode | Publico 300 1| 150 | 150
chegada geral
Informagdes A.tendlmerlto Publico 2 - 2 5 10
e informacdes geral
Bilheteria | Comprade | Publico g 300 1| 20 | 20
ingressos geral
Guarda volumes | CUardade | Publico ) ) 100 1 20 20
objetos geral
ACESSO/ Achafios € Ob]gtos Piblico 2 50 1 20 20
ENTRADA perdidos extraviados geral
Vendade | pgico
Lojas instrumentos 2 30 2 20 40
. geral
e souvenier
Restaurante Alimentagdo TG 10 100 1 400 400
geral
Café Abmerage | LB | g 30 ! 100 | 100
geral
Sanitirios i Pablico i 2 | 25 | s0
geral
Total 810 m?
Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
Quadro 19 — Programa de necessidades — pré dimensionamento exposi¢des
7 AREA
~ p POP. POP. AREA
GRUPO AMBIENTE FUNCAO | USUARIOS ‘ TD. TOTAL
¢ FIXA | VARIAVEL o (m?) 2
(m?)
Exposigoes Exposi¢des Publico 2 30 2 400 300
permanentes de obras geral
EXPOSICOES Exposugogs Exposicoes Publico 2 30 2 400 800
tempordrias de obras geral
Sanitdrios i Publico | i 2 | 25 | 50
geral
Total 1 650 m?

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
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Quadro 20 — Programa de necessidades — pré dimensionamento educacional

] AREA
~ 2 POP. POP. AREA
GRUPO AMBIENTE FUNGCAO | USUARIOS ‘ TD. TOTAL
¢ FIXA | VARIAVEL o (m?) 2
(m?)
Salas de aulas | 2uasde | Publico 20 6 40 | 240
musica geral
Oficinas | Oficinasde | Pablico | 15 4 30 | 120
arte geral
Ace.rvo de Espago para | Publico 1 10 ) 50 100
leitura leitura geral
EDUCACIONAL | Midiateca | , S Publico | 20 2 100 | 200
interativas geral
Auditério Shows | Tublico |y 1 309 1| 800 | 800
geral
Areas de apoio Apoio as - 5 20 4 25 100
salas
Sanitdrios i Publico | : 2 | 25 | 50
geral
Total 1 610 m?
Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
Quadro 21 - Programa de necessidades — pré dimensionamento serrvigo
GRUPO AMBIENTE FUNGCAO USUARIOS POP. POP. QTD ARER 'I"A(.l)R'IF:L
FIXA | VARIAVEL " (m?) )
(m?)
oA Central et
Vigilancia interna de TV Funciondrios | 3 5 2 20 40
Limpeza DML Funciondrios | - 2 2 15 30
Manutengdo SEE Funciondrios 1 2 1 30 30
ferramentas
SERVICO
Vestidrios Espago troca Funciondrios | 1 10 2 50 100
de roupa
Copa Alimentac¢do | Funciondrios | - 10 1 40 40
Sanitdrios - Funcionarios - - 2 25 50
Total 290 m?

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
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Quadro 22 — Programa de necessidades — pré dimensionamento apoio

) AREA
~ 2 POP. POP. AREA
GRUPO AMBIENTE FUNCAO USUARIOS ‘ TD. TOTAL
¢ FIXA | VARIAVEL Q (m?) 2
(m?)
Laboratério Conservacio Funciondrios | 3 5 1 100 100
das obras
Almoxarifado (S deN Funciondrios 1 2 1 30 30
documentacao
Salade | Areatéenicade | g iongrios | 3 5 1 30 30
comunicagdo tecnologia
Cer'ltr'al ar Sale'l [ty Funciondrios - 2 1 50 50
condicionado | equipamentos
Subestagdo Energia Funcionarios - 2 1 100 100
Motogerador Energia Funcionarios - 2 1 50 50
Doca LEEeE Funciondrios | 2 10 1 100 100
armazenar obras
Vestidrios Espaco troca de Funcionarios 1 10 2 50 100
roupa
APOIO Copa Refeicoes Funciondrios - 10 1 50 50
Reservatorios Abaste(/:lmento Funcionarios - 2 2 50 100
de dgua
SETE Temporarios | Funciondrios - 4 1 50 50
acervo
ST Permanente | Funciondrios - 4 1 50 50
acervo
Guarda de Para transporte | Funciondrios - 4 1 50 50
acervo
Escadas NBR9077 Pablico ) 75 4 | 100 | 400
Protegidas geral
Elevadores | Cireulacdo | Publico | 15 8§ | 20 | 160
vertical geral
Acesso a Acesso Publico i 10 1 30 30
terraco geral
Terrzen Shors HliEs g 150 1| 500 | 500
geral
Total 1950 m?

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
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Quadro 23 — Programa de necessidades — pré dimensionamento admnistrativo

] AREA
o . POP. POP. AREA
GRUPO AMBIENTE FUNCAO USUARIOS z TD. TOTAL
¢ FIXA | VARIAVEL Q (m?) 2
(m?)
Recepgi'o/ Atendimento | Funcionarios 5 30 1 90 90
Secretaria
Administragdo | Coordenagdo | Funcionarios | 10 15 1 60 60
Arquivo e tecnica de Funciondrios | 1 3 1 30 30
tecnologia
Depésito Salg e Funciondrios | 1 3 1 30 30
equipamentos
ADMIN.
Conselho Geréncia Funcionarios 2 4 1 30 30
Sala Reunido L.O~C il ara | Funciondrios - 30 1 90 90
reunides admin.
Curadoria Responsavél | Funciondrios | 2 10 1 30 30
Sanitarios - Funcionarios - - 2 25 50
Total 410 m?
Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
Quadro 24 — Programa de necessidades — somatdrio das areas
TOTAL DE AREA UTIL P/REFERENCIA (m?)
SOMATORIO DAS AREAS 11 920
20% CIRCULACAO 2384
TOTAL C/ CIRCULACAO 14 304
AREA ADENSAVEL 9 944
AREA NAO ADENSAVEL 4360

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
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9 REPERTORIO

A materialidade proposta (Figura 55) tem como principal componente o concreto
aparente, trazendo versatilidade e leveza a fachada. Painéis metdlicos proporcionam conforto
termo acustico e permitem a criacdo de diversas formas no projeto. A madeira no interior

remete ao conforto e também tem caracteristicas térmicas.

Figura 55 — Materialidade

01 ~ METAL FRETO 03 ~ VEGETACAO
02 ~ CONCRETO QUEIMADO 04 ~- MADEIRA

Fonte: Elaborado pelo autor / acervo préprio (2021).

A utilizagdo do vidro amplia as possibilidades com maior aproveitamento da
luminosidade, conforto, sensacdo de amplitude e economia. O material é versitil e hd no
mercado uma infinidade de modelos e qualidades, o que torna esse produto uma excelente

op¢ao para criar projetos despojados. (figura 56).
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Figura 56 — Auditério com iluminag¢@o natural

Fonte: Haruo Mikami (2021).

Para a actstica foi escolhido o painel GETA. Triangulos tridimensionais formam um
padrdo interessante a parede. Além da absorcdo, as variagdes desse tipo de painel podem
fornecer dispersdo de som efetiva para a faixa de frequéncias de 250 Hz a 2000 Hz devido a
variagdes na profundidade e no comprimento de cada elemento dentro dos moédulos. Isso
permitird uma distribuicao uniforme do som na sala onde eles s@o instalados e evitard defeitos
acusticos que causam distdrbios causados por reflexos sonoros bruscos, brilho acustico e

ecos. (SOUZA, 2019)

Figura 57 - Painéis acusticos GETA

)

e conmor appicaton

Fonte: Souza (2019).
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O mobilidrio externo serd moderno e bruto.(Figura 58). Sua materialidade, que
responde a um equipamento para espacos exteriores e por isto estd exposto a condi¢des
climéticas, uso, trafego, vandalismo, entre outras coisas. Suas dimensdes que respeitam o
compromisso entre a ocupacao do espago e o conforto do usudrio e o sistema de fixagdo é

simplesmente apoiado em funcdo do seu peso. (GUTIERREZ, 2013)

Figura 58 — Mobiliario Urbano Macarao

BREL YR :
Fonte: Gutierrez (2013).

A vegetacdo predominante serd de espécies nativas, em especial as frutiferas (Figura
59) para péssaros, com duplo propdsito, o de propagar as drvores nativas regionais € o de

oportunizar condi¢des de alimento e abrigo para fauna. Esse planejamento de arborizagdo

resulta num trabalho concreto de conservagdo da natureza.

Figura 59 — Lista das arvores futiferas regionais

FRUTIFERAS NATIVAS REGIONAIS - ARVORES
Nome Popular F amilia Home Cientifico
Araga Fsiciumcattieyanim mirtaces
Capororoca Rapanes umbeiatta Mirsinacea
Araticum Roliingg exalbic Anondcea
Cocdn Endhroxsrirm argentinum Erythroxilacea
Pitanga Ewgenia unifiora Mirtacea
Cambaim Mirciaria cuanidata Mirtdcea
Guamirim Gomicesla palustris hitacea
Ing & feijdo Inga marginata Leguminosa
Cerejeira Eugenia involucrata Mirtacea
Guabiju Myrcianthes pungens Mirntacea
Chal-chal Alpohytis edulis Sapindaces
Tarumé-preta 1M ithe mneagnotamics Warhenices

Fonte: SMAN (2007).
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10 CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento do Trabalho foi muito importante para compreender o
funcionamento e a concep¢dao de Museus, bem como, para o entendimento do contexto
histérico da Musica Popular Brasileira - MPB. No decorrer da pesquisa foi ampliado
significativamente as possibilidades de melhoria da ideia inicial, trazendo novas referéncias
para aprimorar o presente estudo, aumentando percep¢des e conceitos de Museu dentro da

atualidade.

A valorizacdo de um Museu na conjuntura sécio-politica atual do pais, proporcionando
um espaco cultural, de conhecimento, reflexdo e de contestacao, fortalece a nossa identidade e
também possibilita novas oportunidades para as proximas geragoes. Acreditar que preservar a
nossa historia faz parte de um novo futuro é apostar no desenvolvimento de uma sociedade

mais equitativa e inclusiva.

A inspiracdo de realizar a edificacdo deste Museu de MPB no 4° Distrito possibilitou
conhecer alguns obsticulos e qualificacdes do entorno, e por consequéncia, comprovou com
acertiva a proposta do Museu nesta regiao, que tem chamado atencdo do poder publico e da
iniciativa privada. Esta drea da cidade teve grande importancia na época auge do periodo
industrial, porém recentemente estava obsoleta, com muitos prédios abandonados e
atualmente existe uma inten¢@o coletiva em revitaliza-14, trazendo comércio e movimento

urbano.

A cidade de Porto Alegre é conhecida como um centro cultural, apresentando diversas
op¢oes de atividades neste sentido, como teatros, casas de show, exposi¢des, feiras, etc.
Porém se beneficiaria ainda mais com uma maior valorizagdo de casas que oferecam ao
publico conhecimento e educagdo, com interatividade e tecnologia, como um Museu de
Muisica. Este fato fortalece a escolha deste trabalho para a criacdo do anteprojeto do Museu de

MPB/RS.

Os levantamentos técnicos e a pesquisa bibliografica foram satisfatorios no sentido de
proporcionar referéncias e informagdes necessarias para o prosseguimento do estudo com as

proximas etapas do Trabalho de Conclusdo de Curso 2.
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